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Je n’ai rien a dire de
révolutionnaire. Je ne
crois pas aux révolutions.
Trés souvent, elles nous
ramenent plusieurs pas
en arriére.

Je suis plus enclin

a croire en 1'évolution,
au petit pas en avant.

Carl Theodor Dreyer
Réflexions sur mon métier
Les Cahiers du Cinéma
n® 65, décembre 1956

des directeurs de
la photographie
Cinématographique

Membre fondateur
de la fédération
européenne IMAGO

L'AFC vous présente ses
mellleurs voeux pour 2001

Association Francaise

Photo New Nork Times

La mine réjouie, les dirigeants de cinq sociétés (Miramax Films, Disney. Boeing
Space and Communications Group, AMC Theaters, Boeing Satellite Systems)
impliquées dans un projet de cinéma entierement numérique s’ apprétent a jeter a
la poubelle les boites de transport de copies de film.

» En avant-golt de ce que sera le 21é¢me sjecle qui vient
juste de commencer, nous vous proposons ci-dessous la
traduction d'un long ! article paru récemment dans le New

York Times. (A lire, une coupe de champagne a la main...)

L'avenir numérique des films est en vue et cela marche
Avec Hollywood comme meneur de ruée, il ne faudra pas
longtemps pour que les films se fassent sans pellicule.
Georges Lucas, le créateur de Star Wars, qui serait
en quelque sorte un pére du cinéma numérique, n'a
pas d'état d'ame au sujet du film (le support pas
I"ceuvre). Bien sOr celui-ci nous a servi, allez,
environ cent ans. Mais maintenant son souhait est
de le voir disparaitre.

Et il disparaitra. De récentes percées technologiques
ont rendu possible le tournage de films avec des
cameéras vidéo haute définition ayant une qualité

proche du film 35 mm et leur projection numérique

sans aucune perte de qualité.
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Le premier film entiérement enregistré en vidéo (Star Wars
Episode Il de George Lucas) est maintenant en postproduction.

Et dans un effort peu courant, le pouvoir 4 Hollywood s'est mobilisé
pour équiper de projection numérique les salles de cinéma d'ici un
an ou deux.

Le basculement sur des caméras numeériques permettra des
réductions radicales des coits et de nouvelles possibilités pour les
effets spéciaux. En bout de chaine de distribution, les projections
numériques pourront ouvrir de nouvelles voies pour des films
moins commerctaux et créer plus de choix pour les consommateurs.
Et cela permettra aux amoureux du cinéma, pour la premiere fois de
I'histoire, de voir exactement ce que le réalisateur a vu, sans la
dégradation qui est inévitable sur les copies films (sic, ndir).

Pour les réalisateurs et les exploitants, aussi bien que pour le
public, le cinéma numérique représente la perspective de
modification la plus importante du spectacle cinématographique
depuis Le Chanteur de jazz qui introduisit le cinéma sonore en 1927.
« Cela arrive parce que cela doit arriver » a dit récemment George
Lucas pendant une pause sur le montage de Episode /l. « J'aime le
film mais c'est une invention du 19éme siécle. Le siecle du cinéma
est passé. Nous sommes maintenant a I'age numeérique et vouloir
maintenir des technologies démodées est inutile et cher, vous ne
pouvez simplement pas le faire. »

Beaucoup de " studios " sont d'accord d'apres Bradley Hunt,
responsable des technologies & la Motion Picture Association of
America. « Nous envisageons le cinéma numérique comme une
opportunité importante pour moderniser le spectacle
cinématographique », dit-il. « Il y a des maniéres de plus en plus variées
pour les consommateurs de passer leur temps de loisirs et nous
voyons ceci comme une opportunité pour conserver sa compétitivité
au spectacle cinématographique. Le but des * compagnies " membres
de notre association est que le cinéma numérique soit meilleur que

ce que I'on trouve sur les écrans aujourd'hui. »



M. Lucas a lancé la ruée numérique il y a un an et demi lorsqu'il a
converti le master de son film Episode I en fichier numérique qui a
été projeté pendant un mois dans quatre cinémas eéquipés de
projecteurs numériques haute définition. Virginales, les images
sans scintillement ont dansé sur I'écran. Il n'y avait aucune des
détériorations de couleurs ou de fixité qui arrivent lorsque les films
sont transférés de la pellicule négative jusqu'a I'interpositif et sont
alors tirés sur copies de troisieme génération qui sont projetées en
salle. Disparu I'habituel ® effet de tissage * du film a force de passer
dans le projecteur et qui compromet la lisibilité. Et les poussiéres et
rayures, ces fléaux pour n'importe quelle copie aprés quelques
projections, avaient disparu de I'écran.

Au lieu de cela, chaque projection du master numeérique avait les
mémes couleurs superbes, les détails bien * piqués “ et la méme
brillance avec un contraste pas tout a fait a la hauteur d’une bonne
copie 35 mm et une perte presque imperceptible dans les détails en
basse lumiére qui ne sera pas remarquée par la plupart des
spectateurs. La Menace fantéme représente la premiere fois ou le
public a payé pour voir un film de fiction projeté en numérique et le
questionnaire de sortie montre que les clients étaient satisfaits du
résultat. Méme le projectionniste était impressionné (c'est le cas de
le dire, ndir). « D'aprés ce que m'ont dit nos membres, la technologie
est excellente » nous a confié Dan Di Tolla de I'Alliance of Theatrical
Stage Employees, le syndicat représentant les projectionnistes qui
ont assisté a la démonstration. « Il ne s'agit plus de se demander sij
cette technologie est proche du film, il s'agit plutét de savoir dans
quelles proportions elle est meilleure. »

Cette réaction a depuis été enregistrée lors d'autres démonstrations
dans d'autres réseaux de salles. AMC Entertainment a été le plus
agressif d'entre eux avec neuf projecteurs numeériques a travers le
pays (USA) et au Japon. « Nos clients ont une préférence pour le
format numérique et ils croient que l'image numérique est

supérieure a I'image argentique » nous a dit le porte-parole de la
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société, Rick King.

Les projections vidéo dans de grandes salles ne sont pas nouvelles,
bien sar. Mais il n'y avait pas de solution pour projeter de la vidéo
sur des écrans de la taille de ceux des salles de cinéma avec une
image aussi brillante et contrastée que celle d'un projecteur film
équipé d'une puissante lampe a arc (!!! ndir). Le tube cathodique ou
les cristaux liquides, technologies propres aux vidéoprojecteurs, ne
pouvant produire assez de niveau lumineux ni avoir la pureté des
noirs qui donne cette profondeur & l'image sur film. Mais les
expériences menées pour La Menace fantéme par Texas Instruments
et JVC, intégrent la lumiére d'une lampe puissante de projection au
systéme d'image vidéo. Le résultat : un projecteur vidéo avec la
qualité d‘un projecteur film pour des écrans de la taille " cinéma .
Depuis cette premiére apparition, le prototype de projecteur basé
sur le procédé Texas Instruments Digital Light Processing ou DLP a
été amélioré en ce qui concerne le contraste et la couleur et il est
maintenant disponible aussi bien pour équiper les installations de
postproduction numérique que les salles.

Pendant ce temps |I'lmage Light Amplifier de JVC a été amélioré,
d'aprés les responsables de la société, il trouvera sa place I'année
prochaine dans les projecteurs de petites salles dont ils disent qu'il
fournira plus de deux fois plus de détails que les machines DLP les
plus récentes. Sony et Kodak devraient aussi bientét lancer de
nouveaux projecteurs. .

En un temps record, plusieurs éléments de I'industrie du cinéma ont
réagi ensemble pour élever le cinéma numérique du stade de
I'expérience controlée a celui de réel marché. Dans les années
passées, des techniciens volontaires se sont réunis sous I'égide de
la Society of Motion Picture and Television Engineers (SMPTE) pour
établir des spécifications du systéme numérique au cinéma pour
toute l'industrie, nécessaires pour un fonctionnement optimal dans
les salles. Quelques-unes de ces spécifications pourraient étre

réalisées I'année prochaine, ce qui devrait concourir 3 amener le



cinéma numérique des planches a dessin jusqu'aux chaines
d'assemblage d'aprés Curt Behlmer, chef du Digital Cinema
Technology Committee au sein de la SMPTE. « Nous avons le
sentiment qu'il existe une date limite non-dite pour parvenir a ce
travail » dit-il. « Les fabricants de matériel |'attendent. »

Le.s projections numériques sont déja devenues de rigueur dans
tous les festivals de cinéma, et beaucoup de films indépendants
sont tournés au format DV. Les indépendants ont tendance a gagner
du terrain a I'dge du cinéma numérique, car les films deviennent
moins chers a produire et a diffuser. Cette perspective excite le
comédien et producteur Ben Affleck, qui a annoncé un peu plus tét
ce mois-ci la premiére diffusion par satellite d'un film de fiction : le
drame romantique Bounce dans lequel il joue au cété de Gwyneth
Paltrow.

« Beaucoup de gens font de bons films » dit-il, « mais la plus dure
bataille est de faire qu'ils soient vus. Il y a seulement trois
distributeurs importants. » D'aprés M. Affleck, a cause du co(t élevé
des copies, ces distributeurs (Disney, Time Warner, et Viacom) ont
tendance & ne pas s'intéresser aux films qui ne promettent pas un
succés. Mais avec la projection numérique il ajoute : « Un
réalisateur peut directement faire de la distribution sans avoir a
passer par les monopoles horizontaux que les studios possédent
encore »

M. Affleck croie que la distribution numérique permettra aux salles
multiplexes, lors de soirées peu actives, de substituer & de grosses
machines en fin de parcours, des petits films indépendants (il réve
non ??? ndir). Mais le cinéma numérique ouvrira aussi des
alternatives de sorties pour ces mémes petits films. Une nouvelle
société appelée Emerging Cinema a le projet de créer un réseau de
salles de cinéma numériques dans des centres artistiques et des
musées scientifiques a travers le pays. Le co-fondateur de cette
société, pionnier de la haute définition, Barry Rebo, voudrait que sa

société utilise ces technologies pour amener le * art-house * cinéma
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dans des endroits qui n'ont pas pu se |'offrir jusque 14 & cause du
prix élevé du tirage de copies et de leur distribution.

Beaucoup de gens en dehors des grandes villes entendent parler de
ces films et dis.ent : « Comment se fait-il que je ne puisse pas voir cela
dans ma ville ?» nous confie M. Rebo. Le premier de quatre systémes,
capable de montrer des films sans film, devrait étre en place au
printemps et Emerging Cinemas espére avoir 120 sites d'ici trois ans.
Pendant ce temps, Technicolor, le plus important fournisseur de
copies de l'industrie cinématographique, a joué un réole important
dans l'introduction du cinéma numérique auprés du public.
Travaillant avec Texas Instruments et plusieurs réseaux
d'exploitation, la société a financé |'installation de 31 projecteurs
numériques en Amérique du Nord, en Europe et en Asie (13 dans
tous les Etats Unis dont 2 a I'Empire 25 de Times Square).

Et, a la suite de Lucasfilms, les studios ont produit un grand nombre
de sujets pour des projections numériques. Environ un million de
spectateurs ont pu faire I'expérience des versions numériques de
Toy Story, Dinosaure et Tarzan chez Disney, Titan AE chez 20th Century
Fox ou The Perfect Storm chez Warner Brothers. Les prochaines
sorties numériques cette saison seront Les 102 dalmatiens, The
Emperor's New Groove et, bien siar, Bounce, projeté a I'Empire 25.
Miramax (Disney) et plusieurs partenaires fournisseurs de
technologies diverses, ont tenté une expérience au début du mois
de novembre : Bounce (Rebond ou Reflexion) a été “ bounced " c'est-
a-dire relayé par un satellite en utilisant un systéme congu par
Boeing's Space and Communications Group. Le point de départ du
master numeérique se trouvant a Tulsa dans 1'Oklahoma ou les
données numériques avaient été compressées et cryptées pour les
protéger d'un éventuel piratage. Le faisceau de données a été alors
envoyé vers I'Empire 25, ol elles ont été décryptées et chargées sur
un disque dur, jusqu'a I'heure de la projection pour laquelle elles
ont été décompressées. A la conférence de presse a laquelle

participait aussi M. Affleck, les dirigeants de toutes les sociétés



impliquées dans le projet ont célébré I'événement en jetant les
boites de transport des bobines de film dans une grande poubelle.

Pour le moment, les DVD Rom peu colteux restent le support
privilégié pour la distribution numérique des films. Technicolor a
fabriqué et livré ces DVD aux cinémas équipés pour la projection
numérique, tout en installant ce matériel et en faisant la
maintenance. « C'est le prix a payer pour le développement de notre
marché » nous a confié le directeur du laboratoire & propos du
programme de démonstration. Anticipant I'érosion du marché qui
animait le coeur de son entreprise, il la repositionne pour jouer son
réle dans Il'industrie du film sans film. « Ce n'était pas quelque
chose que nous pouvions regarder se passer en restant assis sur
notre chaise. »

Pour les studios, I'économie faite gréace au cinéma numérique serait
importante. Si les 39 000 écrans de projection d'Amérique du Nord
se convertissaient au numérique aujourd‘hui, les productions et les
distributeurs pourraient économiser la plupart des 800 millions de
dollars qui sont dépensés chaque année pour emballer, assurer et
expédier les copies de films. Les exploitants pourraient offrir aux
spectateurs et aux annonceurs une image numérique d'une qualité
correcte pendant toute la durée d'une sortie. Et les spectateurs
d'une petite ville qui doivent aujourd‘hui attendre leur tour pour les
nouvelles sorties et, du coup, recevoir des copies " fatiguées °,
seront soulagés.

« Dans le monde du cinéma numérique, » nous disait Ed Grebow, le
député président de Sony Electronics, « chaque spectateur, qu'il se
trouve dans un grand ou un petit cinéma, qu'il s'agisse d'une
premiére diffusion ou pas, bénéficiera de la méme qualité. » Et
lorsqu'un satellite & haut débit ou un réseau cablé sera en place, les
exploitants pourront non seulement charger des films de fiction,
mais aussi piocher réguliérement dans un flux vidéo d'événements
spéciaux. Des concerts en direct, des spectacles de Broadway ou

des conférences professionnelles pourront étre disponibles dans

[ 7]

an numerique...

01, I



érique...

I 4

01, I'an num

[ 8]

des salles excentrées en vidéo haute définition et en son multipiste.
Les salles pourront offrir aussi de nouvelles formes de spectacles
interactifs. En donnant aux clients des télécommandes sans cable
ou intégrées a leur siége qui leur permettent de suivre des cours a
distance le jour ou de participer & des jeux vidéo la nuit. Certains
parlent de créer des jeux ou le public d'une salle pourrait jouer
contre le public d'une autre salle n'importe ol dans le monde.

La conversion aux projections numériques permettra aussi a
I'industrie de faire progresser la qualité sonore des films. Parce
qu'aujourd’hui une copie doit supporter ensemble les pistes sonores
numériques et analogiques, la norme a été arrétée a 6 canaux
audionumériques. Mais avec le cinéma numérique, il ne s'agit que
d'un probléme de taille de fichier. Si la norme devait s'établir a 12
canaux audionumériques, il y aurait la place pour le faire.

Pendant que la conversion des salles vers le numérique se fera, la
plupart des films seront tournés en 35 mm, puis transférés sur disque
pour la distribution et la projection. Mais, & mesure que les films se
feront en vidéo numérique, les producteurs économiseront de I'argent.
Et ils se retrouveront a travailler exclusivement en numérique, rendant
plus facile le montage numérique et les effets spéciaux numériques. Le
dernier film des fréres Coen O Brother a été transféré en numérique a
un colt considérable pour permettre de créer ces teintes qui donnent
I'impression que le film a été peint & la main.

Actuellement la postproduction numérique et la projection .
numérique ont égalé ou dépassé les possibilités que donnaient le
film. Mais la technologie pour produire en vidéo une image de la
qualité de celle tournée sur pellicule est largement en retrait. Les
réalisateurs indépendants ont produit une poignée de films sur des
formats de vidéo amateur, mais ces films ont été critiqués pour leur
mauvaise qualité d'image. Alors que les caméras vidéo haute
définition s'approchent de la qualité de la pellicule, elles n‘ont pas
encore gagné la reconnaissance des réalisateurs et des directeurs

de la photographie.



Malgré tout, la premiére caméra vidéo haute définition digne de ce
nom sur une grosse machine hollywoodienne, celle que M. Lucas a
utilisée pour tourner Episode /I, est maintenant une réalité, fruit
d‘une collaboration de six années entre LucasFilms et Sony, et, plus
récemment, Panavision. C'est pourquoi M. Lucas a fortement
encourageé les cinémas a s'équiper de la technologie numérique. I
pense que Episode /I, dont la sortie est prévue au printemps 2002,
serait une excellente promotion pour le lancement général du
cinéma numérique. Les copies film faites a partir des négatifs
imagés d'aprés un master numérique seront bien meilleures que la
moyenne, mais trés différentes des projections numériques.

Mais & quelle vitesse peuvent aujourd'hui s'équiper les salles de
cinémas ? Un scénario prévoit la vente d'une centaine de systémes
numeériques aux installations de postproduction et de quelques-uns
aux salles pendant I'année 2001, et peut-étre la vente d'un millier
d'unités en 2002. D'ici 2003, la conversion pourra s'amplifier grace
a la stabilisation des normes, |'amélioration de la technologie,
I'augmentation des capacités de production et la baisse des colts.
Ainsi, si le numérique parvient a s'installer sur les marchés les plus
importants d'ici un an ou deux, I'industrie semble penser qu'il
faudra entre dix et quinze ans, si ce n'est pas plus, pour équiper
entierement le parc mondial de 100 000 & 125 000 écrans. Les
distributions “ film “ et " numérique * devront donc coexister pour
un moment.

Mais la " révolution * pourrait survenir plus rapidement dans le
secteur du format grand format dominé par I'lmax. Alors qu'une
copie normal en 35 mm codte environ 1 200 dollards , la copie d'un
film Imax coGte entre 30 000 et 40 000 dollards. Et, contrairement a
la pratique classique de distribution, c'est I'exploitant et non pas la
société de distribution qui paie cette copie.

Le projecteur Imax de Super Haute Définition est a I'étude d'aprés
Rich Gelfond, patron de chez Imax et il pourrait remplacer les

systemes de projection existants d'ici deux ans. Imax pourrait
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financer leur installation en permettant aux exploitants de consacrer
les sommes anciennement dédiées aux copies, a la mise en place du
systéme de projection, en espérant que cela prendra entre deux et
trois ans de convertir entiérement le parc mondial de 230 salles.
Mais, malgré la perspective d'un rapide déploiement du cinéma
numérique par Imax, la grande majorité de l'industrie doit encore
faire face a8 un considérable parcours d'obstacles. Malgré la
pression des studios, le fort potentiel de développement de
nouveaux marchés et les appréciations positives de toutes les
expériences tentées, beaucoup d'exploitants ne sont pas trés
disposés a échanger des projecteurs mécaniques fiables contre des
modéles numériques trés rapidement obsolétes

« Cela n'a pas de sens de faire cela si c'est seulement aussi bien
que du film » nous disait John Fithian, président de la National
Association of Theater Owners dont les membres réunis possédent
27 000 salles. « Si la qualité continue a s'améliorer et que la qualité
des images soit meilleure que celle des films aujourd'hui, alors,
cela a un sens. Mais, si c'est seulement pareil pourquoi se séparer
d'un systéme qui a fait ses preuves et peut durer pour des
décennies. »

Il'y en a d'autres qui tiennent beaucoup & leur cher acétate et qui
disent que jamais la vidéo n’‘aura la méme résolution et
n‘enregistrera tous les détails dont le film est capable. Certains
suggérent qu‘une amélioration des pelliculeset des modifications du
matériel de projection donneraient & peu de frais un nouveau souffle
au film. Une société nommée Maxivision Cinéma Technology met en
ceuvre des mécaniques assistées par ordinateur pour un
asservissement facile des tétes de projection, et propose un nouveau
format 35 mm avec une fenétre plus grande et une vitesse de
projection plus rapide & 48 images par seconde. En tout cas ce systéme
sera mis sur le marché dans 6 mois et il a été soutenu par quelques poids
lourds du métier comme Martin Scorsese ou le critique Roger Ebert.

Les adeptes du numérique pergoivent les défenseurs du support



film comme des irréductibles qui nient les avantages déja apparents
du cinéma numérique. « Ceux qui ont une longue pratique du film
parlent de résolution et disent que le cinéma numérique doit avoir
un certain nombre de lignes ou de pixels pour égaler le film » nous
confiait Bob Lambert, senior vice président pour les nouvelles
technologies et les nouveaux médias chez Disney, « mais ils ne
prennent pas en compte ce qui se passe au niveau des copieset les
défauts de fixité du projecteur. Le nombre de pixels n'est pas plus
pertinent que tout ce qui peut intervenir pendant le traitement. »
Alors que la menace du support film qui aurait pu tuer le cinéma
numérique semble s'éloigner, il reste & celui-ci d'autres obstacles a
franchir. Equiper une salle d'un systéme de projection numérique
colte environ 125 000 dollards, soit 5 fois le prix d'un projecteur
film. Méme s'ils avaient hate d'acquérir cette technologie, les
réseaux de salles pourraient difficilement se |'offrir. Aprés une
année moyenne, sans gros succés, un peu d'investissement excessif
et des dettes consécutifs a la construction de mégacomplexes,
plusieurs réseaux de salles ont fait faillite et les autres n'ont pas de
capital libre pour investir. « Si I'avénement du numérique repose sur
les exploitants, cela n'arrivera jamais », nous confiait John Fithian,
président de la National Association of Theater Owners, « et cela ne
fait aucun doute pour personne que ce sera aux distributeurs de le
promouvaoir. »

Jack Valenti, président de la Motion Picture Association of America,
tout en reconnaissant les problémes budgétaires des exploitants,
n'‘est pas d'accord : « Si la technologie est bien telle qu‘on la décrit,
ce sera une amélioration importante dans la projection des films.
Cela rendra le spectacle cinématographique plus séduisant et les
exploitants en seront les bénéficiaires. Cela doit &tre un effort
conjoint. »

En plus de financer I'évolution technique, I'industrie devra aussi
résoudre la délicate question du contrdéle de la circulation des
données numériques a I'intérieur de ce nouveau systéme. Les films

du cinéma numérique seront trés * lourdement * cryptés pour éviter
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le piratage et chaque nouvelle projection nécessitera un décryptage
par les distributeurs. Quelques exploitants craignent de perdre
encore un peu plus d‘autonomie vis a vis des distributeurs qui
controlent déja bien des aspects du marché.

La résolution de toutes ces questions risque d'étre compliquée
encore par les lois antitrust qui pourraient empécher les
distributeurs et les exploitants de négocier et de mettre en place
une politique sans accord du ministére de la Justice. Une demande
de rendez-vous sollicitée par la National Association of Theater
Owners auprés de la Motion Picture Association of America est
restée sans réponse.

« Je pense que nous devrions savoir ce que sont exactement les
normes avant que nous traitions avec d'autres domaines », nous
disait M. Valenti et d'ajouter : « Nos avocats nous ont conseillé de
progresser trés prudemment. »

Certains responsables de I'industrie cinématographique pensent
que les avantages du numérique sont trop grands pour que l'on
risque de prendre du retard par des batailles industrielles. L'un
d'eux, Phil Barlow, vice président de Walt Disney Motion Picture
Group, déclare : « Il est absolument nécessaire maintenant que les
producteurs-distributeurs et les exploitants ne s'entétent pas et
fassent aboutir toutes les possibilités. Nous en tirerons les
avantages si nous faisons ce que nous devons faire, ce qui donnera
au public la meilleure qualité d'image possible. Nous avons
réellement besoin que cela nous apporte une meilleure qualité et
que cela permette aux salles du futur d'étre multifonction, et
probablement interactives, les centres de loisirs de demain. »

M. Lucas partage cette opinion : « Au début beaucoup de gens ont
essayé de voir s'il pouvaient s'opposer a cela et je pense que
maintenant ils réalisent que l'objectif est vraiment d'améliorer la
qualité du spectacle. » Il ajoute : « Et je pense que la conversion va
assez rapidement se mettre en place. » (Rob Sabin)

New York Times, 26 novembre 2000
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» Camerimage par Yorgos Arvanitis

En recevant l'invitation pour participer au jury du festival
Camerimage en Pologne, j'ai pensé immédiatement « enfin un
festival concernant I'image » et, bien évidemment, j'ai accepte.
Cette année le festival a eu lieu du 2 au 9 décembre dans la ville de
Lodz ou se trouve également la fameuse école de cinéma. Une des
meilleures.

Le lieu du festival était trés agréable et spécialement la salle de
projection qui était techniquement parfaite.

Je tiens a signaler les trés intéressants " workshops “ qui ont eu lieu

cette année, animés entre autres, par :
Laszlo Kovacs (Easy Rider),
Robby Miiller (Dancer in the dark),

Phedon Papamichael (The Million Dollar Hétel),

Vitorio Storaro (A digital revolution in films : Goya in Bordeaux and Dune),
Mahmoud Kalari (collaborateur d’Abbas Kiarostami).

Le jury du festival était composé de huit personnes.

Sept directeurs de la photographie, tous de grands artistes, avec
des carriéres internationales et des films trés importants :
Wolfgang Treu (Allemagne, Président de la BVK, association des
Directeurs de la Photo allemands), Alex Thomson (Royaume Uni),
Mahmoud Kalari (lran), Paul Sarrisy (Canada), Peter Suschitzky
(Royaume Uni), Jacek Petrycki (Pologne) et un réalisateur qui était
aussi le président du jury et, malheureusement, la seule fausse note
dans ce festival : Michael Cimino. Un cow-boy authentique qui, dés
le premier jour, est arrivé arrogant, I'air * maitre de la planéte ",
avec son chapeau américain, ses bottes et ses lunettes noires qu'il
ne retirait méme pas pendant les projections. Et il était 13 pour voir
et juger des images !!!

Pendant une des réunions du jury, il nous a bien expliqué, étant trés
agressif, son avis concernant les DP* : « lIs ne participent pas autant
que le réalisateur dans un film, ils ne servent pas a grand chose car

ils ne sont présents qu'une dizaine de semaines sur le film, chose

[13]
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qui fait qu'ils sont des touristes !!! Contrairement aux réalisateurs
qui, parfois consacrent plusieurs années de leur vie & faire un seul
film ». Je n'ai pas l'intention de raconter son discours avec plus de
détails. Par contre je lui ai posé la question : « Puisque vous avez
cette opinion sur les DP, pourquoi étes-vous parmi nous, et aviez-
vous bien compris qu'il s'agissait d'un festival d'image ?».

Bien évidement, il n'a pas répondu. Il est évident que depuis ce
moment nous avons arrété de communiquer. A la fin, il nous a
pratiquement obligés a accepter un systéme de vote qui, disait-il,
était le systéme américain, donc,” démocratique ".

Il a insisté pour que le prix soit un " Prix Technique " et pas
“* Artistique “. Nous avons refusé et, depuis ce moment, il a disparu.
Il s'est présenté a nouveau, lors de la réunion finale, 15 minutes a
peine, le temps de voter.

Nous avons voulu faire connaitre son comportement mais le directeur
du festival nous a gentillement demandé de ne pas donner suite.
Parmi les films en compétition, il y en avait des trés intéressants.
Les films et DP primés sont :

Love is a Bitch de Alejandro Gonzales Inarritu, DP Rodrigo Prieto
Vatel de Roland Joffe, DP Robert Fraisse

Aberdeen de Hans Petter Moland, DP Philip Ogaard.

Nous avons eu la chance de participer également a un autre jury, ou
plutdt, nous avons constitué un jury auquel M. Cimino a refusé de
participer, pour primer des films de jeunes étudiants provenant du
monde entier. Une sélection exceptionnelle, des films de haut
niveau esthétique et technique.

J'avoue qu'aprés avoir vu ces films, je suis trés optimiste pour

I'avenir de I'image cinématographique.

P De retour de Lodz par Robert Alazraki

Un sentiment plutdt négatif sur le nouveau Camerimage. Trop de
problemes d'organisation, trop de lieux différents mal définis et mal
utilisés. Toujours aucune possibilité de revoir un film ou d'organiser

une rencontre impromptue avec des étudiants. Heureusement le



public, toujours jeune et passionné, est 13, et la projection de la
grande salle est de meilleure qualité.

Marek Zidowicz, le directeur du festival, devrait nous rejoindre 3
Bruxelles au moment de I'assemblée générale d'Imago (le 27
Janvier) pour nous parler de ses inquiétudes sur I'avenir de

Camerimage.

b Festival de Nevers par Dominique Le Rigoleur

J'ai fait partie du jury du 16eme Festival du film et du spectacle
courts de Nevers a I'Aube, qui s’est déroulé du 12 au 16 décembre,
a la Maison de la Culture de Nevers.

Nevers, en Bourgogne dans le département de la Niévre, a 250 km
au sud de Paris, 40 000 habitants, sise au bord de Ia Loire, ville d’Art
et d'Histoire, distinguée par ses faiences, sa nougatine, le corps
enchassé de Bernadette Soubirou, le souvenir de Frangois
Mitterrand et de Pierre Bérégovoy. Marguerite Duras en a fait une
ville mythique avec Hiroshima mon amour, décrivant Nevers comme
étant a la taille de I'amour méme ! Crée en 1983, I'association Sceni
Qua Non a comme but de promouvoir I'enseignement, la pratique et
la diffusion (milieu scolaire, milieu rural) du 7éme Art. En 84 elle
organise le festival de courts métrages de Nevers a I'Aube.

Le jury se composait, entre autres, de Renée Lichtig (monteuse de
Jean Renoir et d’Eric Von Stroheim), d’Elizabeth Herrgott (écrivain
coquin), de Lucia Sanchez (comédienne), de Francis Bonfanti
(ingénieur du son), d'un journaliste local, d’un étudiant des Arts
appliqués et de Pascal Vincent, distributeur de Mizoguchi,
Kuroséw'a, et de... Russ Meyer dont nous avons revu quelques films
avec le plus grand plaisir.

Nous devions décerner le Prix de la Nougatine d’or : un trophée,
plus un chéque de 10 000 francs.

Choix a faire parmi 25 films de fiction, d’'animation et
expérimentaux du monde entier.

Le Grand Prix a été décerné a Walking on the Wide Side, Belgique, de

Dominique Abel et Fiona Gordon, comédie qui repose sur un
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malentendu entre un célibataire timide et une grande rousse, dans
le quartier des prostituées de Bruxelles, mise en image par Claire
Childéric qui a pas mal travaillé avec Henri Alekan.

Une mention spéciale pour un autre film belge Black XXXMas,
version Harlem du petit chaperon rouge, trés bien réalisé.

Une mention pour le film d'animation allemand Lazy Sunday
Afternoon, beau coup de crayon noir et blanc pour Le Mauvais, la
brute et le vautour.

Mention également pour un film américain expérimental en noir et
blanc, In Absentia des fréres Quay.

Trés remarqués, Les Inévitables, comédie de Christophe Le Masne,
Faux contact d’Eric Jameux, le trés bon texte de Mathieu
Zeitindjloglou dans son film Parlez nous de I'amour, et le trés dréle
Steack haché... de Romain Berthomieu.

Bref, la programmation était bonne.

En paralléle, un hommage au cinéma des années 70 qui sera
rediffusé au Cinéma des Cinéastes.

« ... Si nous devions prendre une " image “, il nous faudrait
superposer deux formes, celle d’une fleur enivrante et rare, a celle
d’un insecte multicolore et éphémeére... Ces nouveaux cinéastes, nés
de soixante-huit, radicalisent la rupture avec la narration
classique... La psychologie disparait des écrans, le cinéma rejoint
plutdt la poésie, la peinture ou la musique... Un grand acteur
accompagne ce cinéma du réve et de la contestation : Jean-Pierre -
Léaud... »

Quelques phrases tirées du trés beau texte de Jacques Richard qui
a élaboré cette rétrospective et dont Rebelote, film concert en noir et
blanc, muet et accompagné au piano, a été projeté en cléture.
Egalement projetés : Luc Béraud, Andy Warhol, A. Arrieta, Bernard
Dubois, Jacques Robiolles, Jean-Michel Barjol, Pierre Clementi,
Jean-Daniel Pollet, Luc Moullet, Jean Eustache, Philippe Garrel...
Plaisir de se revoir tous dans cette ambiance trés conviviale.

Plaisir d’entendre le chanteur belge Arno en concert de cléture.



Difficile de revenir sans crottin de Chavignolles, sans pouilly fumé
et sans sancerre, blanc sur rouge, rien ne bouge...

Ce festival fut une parenthése délicieuse.

..II.....‘Q‘..I.....IC.'...C..Q..CO.......'..l".........CO....C.....‘Q‘...CCC
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P Droits d’auteur ,ﬁ

. . . . . [ 2 s
Nos confréres et amis opérateurs anglais nous communiquent cette
information relatant la fagon dont ils récupérent depuis peu s
quelques subsides lorsqu‘un film qu’ils ont éclairé passe sur une E
chaine de télévision en Allemagne. O
La loi allemande prévoit une taxe sur les cassettes vidéo vierges @n

afin de rémunérer les auteurs de films diffusés par la télévision. Par
auteur, il faut entendre non seulement le scénariste, le réalisateur,
le producteur et le compositeur, mais encore le décorateur, le
costumier, le monteur et le directeur de la photographie. Chacun
recevant une somme en regard des films diffusés sur la télévision

nationale allemande.

Notezbien ces changements

Aprés des années de négociation avec I’'organisme allemand chargé

decoordonnées.
de gérer les fonds, la British Film Designers Guild, la BSC (British
Society of Cinematographers) et la Guild of British Film Editors ont Nouvellesadresses :
. . ) Aude Humblet
trouvé un accord pour établir comment |'argent devrait étre verssé. ,
11, nee Saint-Luc
La taxe étant rétroactive, elle concerne les films diffusés depuis le Paris 18éme

1er janvier 1996. Numérosde tél. inchangés :

0153280278¢e10660809400
Pour prétendre bénéficier de cet argent, il faut avoir travaillé, sur
tout film diffusé par la télévision allemande, en tant que décorateur, Agneés Godard
) . . n . 38, rued' Hawteville
costumier, directeur de la photographie (premiére équipe Paris ]0éme
seulement) ou monteur (film ou TV), peu importe la date 4 laquelle Tel:0147705571

. eas . Faxet E-mailavenir
le film a été tourné. ( )

Nouveaux.e-mails :
P Claude Schiffmann, fidéle interlocuteur a l’écoute de notre Carlo Varini

association au sein du CNC, quitte le poste qu'il occupait a la Carvarin@noosfr
direction des nouvelles technologies pour rejoindre, a partir du 1er Jean-Jacgues Bouhon
janvier 2001, la direction technique de La Cinquiéme. Jjbouhon@naos.fr

Nous lui souhaitons bon vent sur les chemins hertziens.

[17]
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b Selon Matthieu de Xavier Beauvois, photographié par Caroline
Champetier sera présenté en avant-premiére le lundi 8 janvier 2001
a 20 heures 15 au Cinéma des Cinéastes.

Avec Benoit Magimel, Natalie Baye et Antoine Chappey.

Pellicule Kodak 5277 et Fuji 8514,

Laboratoire LTC,

Etalonneur Christian Dutac.

SOPCR RGP0 RARIVPRANVIORARIPPRATNORANNORANGIVIENOPRENTEVPIATP IR ATV I IATSIPPRASEVORACS

P Samia de Philippe Faucon, photographié par Jacques Loiseleux.

« Un film produit par Humbert Balsan/Ognon Pictures, scénario de
Soraya Nini. Sortie le 3 janvier 2001.

Une fiction documentée dans l'univers musulman de la diaspora
maghrébine marseillaise.

Selon les lois du genre, discrétion si possible, moyens adaptés et
maitrisés, disponibilité et promptitude & capter les “ accidents ",
mettant a I'épreuve toute I’'expérience professionnelle de I'équipe
technique. La lumiére des décors naturels juste raccordée, sans
effets (des 4 kW Cinépar de |'extérieur et des fluos et poly a
I'intérieur, rien d’autre). Le minimum d’intervention sur I’évolution

des " acteurs " (non prqfessionnels) qui sont en l‘occurrence les
vrais moteurs du film, les femmes surtout. Deux générations de
femmes qui nous révélent la soumission de leur quotidien dans une
communauté qui vacille entre traditions et minijupe. Contradiction
exprimée en permanence mais difficile & saisir et & filmer. Onze
semaines d'immersion dans une Marseille digne et voilée, 6
combien attachante et cinématographique !

Prise de vues en Super 16. Pellicule Kodak. Laboratoire GTC.

Etalonneur Jean-Marc Grégeois. Caméra Arri SR. Matériel

électrique Transpalux-Publilux Marseille.



Des rushes en Super 16 au Cinéma L'Alhambra de Jean-Pierre
Daniel a L'Estaque. Seule projection 16 possible et sympa dans la
région.

Le tirage d'une 01 muette, en gonflage direct du négatif Super16
conformé, a servi de base & l'étalonnage, puis tirage d'une 02
muette pour contréle. “ Repentirs * possibles au nouveau tirage par
gonflage du négatif 16 conformé, d'un interpositif 35 mm. Contréle
ultime et tirage d'un internégatif 35. Puis tirage d’'une copie 1
standard. C’est la meilleure filiére pour une bonne projection sur
grand écran.

Je suis trés satisfait de la copie 1 qui nous a représentés au Festival
de Venise. Merci 8 Marie-Claude Sara pour sa vigilance dans le suivi

des opérations de gonflage toujours délicates. »

Et aussi...

b Capitaines d’avril de Maria de Medeiros, photographié par Michel
Abramowicz.
Relire, en page 8 de la Lettre 89, le texte relatif a ce film projeté en

avant-premiére au mois de juin dernier.

» Parole et utopie de Manoel de Oliveira, photographié par Renato

Berta.

» Selon Matthieu de Xavier Beauvois, photographié par Caroline

Champetier.

P Mortel transfert de Jean-Jacques Beineix, photographié par Benoit
Delhomme.

Lire quelques informations de Mikros dans la rubrique “ nos associés ".

» Incassable {(Unbreakable) de M. Night Shyamalan, photographié

par Eduardo Serra.

[19]
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P Fuji

Nouveaux produits

Les pellicules Fujifilm 35 mm sont désormais disponibles
directement sur flasques de 30,5 métres (100 pieds) pour les petites
caméras Eyemo.

Vous pouvez dés aujourd’hui disposer de bobines en 500T (8572) et
250D (8562). Toutes les autres sensibilités sont disponibles sur

commande.

Eestivals

Chaque année, fin janvier, les * courts métragistes “ du monde
entier se donnent rendez-vous 3 Clermont-Ferrand (2éme festival en
France, aprés Cannes).

Pendant la manifestation, |le Syndicat des Producteurs
Indépendants (SPI) et Fujifilm organisent trois déjeuners - rendez-
vous thématiques permettant aux jeunes producteurs de resserrer
les liens avec des professionnels (télévision, institutionnels,
régions, etc.) souvent dispersés ou peu “ atteignables “.

Fujifilm participe également au Grand Prix du Festival en offrant a

son lauréat 20 000 francs en pellicule.

Fuji T c
Ce rendez-vous mensuel a maintenant un an d’existence. Onze
séances ont été programmeées au Cinéma des Cinéastes, dont dix
dans la grande salle (Jules Marey). Cinquante films ont été projetés
(soit plus que dans nombre de festivals), beaucoup d‘autres le
seront dans les mois a venir.

Notre désir est de permettre, par ces séances, a tous les
réalisateurs, producteurs ou opérateurs de courts métrage de
projeter leur film dans de bonnes conditions et de rencontrer
d’autres intervenants du monde du cinéma. Loin de tout esprit de
sélection, de compétition ou de ligne éditoriale, la seule obligation
est que les films aient été tournés sur pellicule négative Fujfilm.

Des ceuvres primées a celles de discrets inconnus, il faut croire que



ces séances répondent a un besoin puisqu’a chaque édition, le
public est présent.

La prochaine séance de Fuji Tous Courts aura lieu le mardi 23
janvier 2001 au Cinéma des Cinéastes a 18h15. Au programme :
Que faire ? de Guillaume Pin, images de Sébastien Chruscielski

Up & Down d'Hervé Tostivint, images de Sébastine Veyrin-Forrer
Zara de Sophie Cantier, images de Jean-Jacques Bouhon, AFC.

Et un quatrieme court métrage surprise.

Gérald Fiévet et toute l'équipe de Fujifilm vous présentent leurs

meilleurs vceux pour le nouveau millénaire.

P Kodak
Partenaire du Festival d’Angers du 19 au 28 janvier 2001, Kodak
parraine le Grand Prix du Jury du Meilleur Court Métrage Européen

en dotant le lauréat de 25 000 francs en produit prise de vues.

Partenaire du Festival de Clermont-Ferrand du 26 janvier au
3 février 2001, Kodak dotera le Prix Spécial du Jury d’un montant de
15 000 francs en pellicule prise de vues. Le lauréat du Prix du Public
se verra offrir les frais de tirage d’une copie de série pour son film
primé. Pour la premiére année, Kodak récompensera un Directeur
de la Photographie en créant le Prix Kodak de la Photographie. Le
lauréat qui devra étre issu de la sélection internationale se verra
offrir un appareil photo numérique DC 4800, ciernier né de sa
catégorie. Une soirée jeune cinéma est prévue le jeudi 1er février
2001. N’hésitez pas a nous contacter sur place au Festival de
Clermont pour que nous puissions vous remettre un carton

d‘invitation.

Kodak vous offre la possibilité de rencontrer des producteurs et des

réalisateurs israéliens au prochain Festival du cinéma israélien de
Paris du 24 au 31 janvier 2001. Kodak Cinéma et Télévision parraine

les déjeuners du 25 et du 29 janvier.

[21]
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L'édition 2001-2002 du Guide Kodak du Jeune Cinéaste disponible
dés le 1er février 2001. On ne présente plus cet ouvrage qui a su
s'imposer au fil du temps comme une véritable bible pour le Jeune
Cinéma. Cette nouvelle édition comporte plus de 600 contacts
nominatifs et est enrichie des e-mail de ces derniers. Internet n’est
pas en reste, puisque nous ouvrons une rubrique consacrée a la

diffusion du court métrage sur la * Toile " ainsi que sur les sites

d'information générale.

Assemblée Générale Imago de janvier 2001 a Bruxelles

Un déjeuner sous le parrainage de Kodak sera organisé le 27 janvier
pour les membres de la fédération européenne Imago conviés &

cette assemblée.

Toute l'éguipe Cinéma & Téiévision vous souhaite une bonne et

heureuse année 2001.

P Mikros Image et Monteurs' Studio annoncent leur rapprochement.
Ce rapprochement est la concrétisation d'une coopération déja
ancienne entre les deux sociétés dont les dirigeants et les équipes
partagent la méme vision de leurs métiers et la méme philosophie
de travail. Au printemps dernier, les deux sociétés avaient
participé, avec Tapages et Merjithur, & la création de la société
Ciném@ qui propose une offre compléte de postproduction
exécutive destinée aux producteurs de cinéma. (Voir la Lettre de
juin 2000).

Plus récemment, Mikros Image et Monteurs' Studio ont pris une
participation conjointe dans la société Arane, laboratoire spécialisé
dans le traitement des films grand format (70 mm, Imax et
Omnimax), marché en forte expansion qui commence a faire appel
aux effets spéciaux.

Mikros Image et Monteurs' Studio conservent leur autonomie
opérationnelle et commerciale et ne prévoient pas de changement

sur leurs activités traditionnelles de prestations de postproduction.



Mikros Image annonce d’autre part son partenariat avec Das Werk.
Confirmant son ouverture internationale, Mikros Image renforce ses
fonds propres et accueille Das Werk parmi ses actionnaires. Dans le
cadre d'une augmentation de capital, Mikros Image a renforcé ses
fonds propres de 50 millions de francs. Le groupe allemand Das
Werk a participé a cette opération et détient désormais 15 % du
capital de la société.

Le chiffre d'affaires global du groupe Mikros image est d'environ
1560 millions de francs. Das Werk est actif dans les secteurs de la
production, de la prestation et de la distribution pour les marchés
de la télévision, du cinéma et de la publicité. Das Werk est installé a
Francfort, Munich, Hambourg, Dusselforf, Berlin et Zurich. A travers
ses filiales, Das Werk est également implantée en Espagne, au
Portugal, au Canada et en Corée du Sud (groupe En Efecto), au
Royaume Uni (Glassworks) et aux Etats-Unis (Promark).

Mikros Image et Das Werk ont noué des relations de qualité dans le
cadre de leur participation commune a l'alliance européenne Max.
Outre Mikros Image et Das Werk, Max regroupe : Ace (Belgique), En
Efecto (Espagne), Blue Gold (lItalie). A l'instar de Das Werk et Mikros
Image, ces entreprises sont reconnues sur leurs marchés pour leur

créativité et leur technicité.

Pour son dernier film Mortel transfert, photographié par Benoit
Delhomme, Jean-Jacques Beineix a confié la postproduction a
Frédéric Moreau, alors directeur des effets spéciaux chez Mikros
Image. Les effets ont été réalisés par Mikros Image. Le film a fait
appel a deux types d'effets. Ceux que I'on dit invisibles pour les
retouches et les intégrations de découvertes notamment pour
raccorder les séquences en décor réel du cabinet du Docteur Durand
a celles tournées en studio, et les effets visuels pour la séquence
dite de “ I'arbre aux loups “. La fabrication d'un arbre en 3D a été
confiée a Geoffroy Barbet-Massin, sous la supervision d'Hugo
Allart. La modélisation de I'arbre s'est faite a partir d'une maquette

congue par le chef décorateur Philippe Chiffre. Chaque plan a été

[ 23]
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simulé en 3D de fagon a faciliter le tournage de la cour de I'hédtel
d'Evreux (un des deux décors dans lequel devait figurer * I'arbre aux
loups “, I'autre étant le cimetiére du Pére-Lachaise) en fournissant a
I'équipe une parfaite connaissance des angles et focales a respecter.
Frédéric Moreau, assisté de Pascal Laurent, a supervisé les
tournages de Paris, Stains et Munich. Un rigoureux travail de
préparation en amont a facilité le tournage aux studios de Stains
(fond bleu aux fenétres de I'appartement du psy et cimetiére du
Pére-Lachaise) et surtout le tournage dans les studios de Bavaria
Films & Munich. Il s'agissait ici de filmer des loups évoluant sur une
structure de bois assez haute peinte en bleu devant un cyclo bleu.
Nicolas Vogel de Mikros Image validait la position des loups grace a
un retour sur Mac et incrustation des animaux sur les maquettes de
I'arbre en 3D. En paralléle au tournage, Geoffroy Barbet-Massin
continuait la 3D en travaillant sur Maya la texture de I'écorce ainsi
que les effets de neige avec Raphaéle Berland. Christophe Courgeau
a été en charge de créer les “ matte paintings “ pour la scéne de
“I'arbre aux loups “. A partir des éléments qui vont les composer (en
particulier des photos issues du décor de Stains reproduisant le
cimetiére du Pére-Lachaise) il travaille tous les jeux de lumiéres et
d'ambiances avec la participation du chef opérateur, Benoit
Delhomme. Plusieurs versions seront faites pour qu'au final une
seule soit montée. Christ.ine Szymkowiak et Cédric Fayolle ont fait le
“ compositing * sur Dorﬁino (Quantel). Il fallait incruster les sept
loups sur I'arbre en 3D intégré au matte painting. lls ont travaillé
I'étalonnage en étroite collaboration avec Benoit Delhomme pour
que les plans soient raccord avec le reste du film. Un important
travail d'étalonnage numérique a aussi été fait sur la séquence dite
du “ cauchemar ". Le choix de I'étalonnage numérique s'est imposé
du fait de la particularité de cette séquence (environ 1'10 avec
environ 200 plans dont certains faisant entre 3 et 6 images) et des

intentions d'étalonnage extrémes du chef opérateur.



P Softlights nous communique :

En cette fin d'année, Softlights prépare son déménagement. Nous
quittons donc Pantin avec, dans nos bagages, une gamme de
projecteurs T5 qui est arrivée & sa maturité. Nous avons (enfin)
reussi un mélange de phosphores version * incandescent * qui, en
plus d'étre trés stable, est aussi puissant que nos tubes en * lumiére
du jour “. Cela nous donne une belle matiére pour développer
d'autres projecteurs T5 programmés pour I'an 2001.

En attendant de vous voir dans les nouveaux locaux, je vous souhaite
a toutes et a tous une bonne fin 2000, et bienvenue & 2001.

(Henrik Moseid)

P TechnoVision

En 2001, I'odyssée redémarre chez TechnoVision® !

En ce début de millénaire prometteur, nous vous convions a une
journée “ portes ouvertes “ et démonstration de matériels, le samedi
27 janvier 2001 de 10 heures & 18 heures. Venez * faire le point * avec
nous. Parmi les matériels présentés pendant cette journée, vous

trouverez :

Caméras

Arri 535 A avec visée de 535 B et Arri 535 B
Arri BL IV S avec visée évolution Scope
Aaton 35 Ill avec visée évolution Scope
Eyemo, Slam-Cam reflex et non-reflex

TechnoSpeed® 280 i/s

Accessoires
Ecrans LCD et brackets par Jacques Delacoux de TransVideo

International

Arri Remote Control Unit HF et Arri Lens Control System HF

Nouvelle adresse de
Softlights :

25, rue Chéteau Landon
75010 Paris

Tél. : 01 44 72 80 00
Fax : 01 4472 82 10

TechnoVision
ouvre ses portes
le samedi 27 janvier

entre 10 et 18 heures.
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NOS associes

Pour tout renseignement,

vous pouvez contacter
Erwan au 01 48 40 73 83,
ou consulter notre site :

www.

ision. fr

Optiques

Cine Magic Revolution system — boroscope - périscope par Marc
Paturet et Peter Kapsalis de Cine Magic Cameras New York

Leitz, série version TechnoVision®

Cooke, série S4

Zeiss, séries Ultra Prime et Variable Prime

Cooke, zoom 25-250 mm T 3.7

Canon-Century Optics, mini zoom 17-35 mm T 3

Minolta-Century Optics, mini zoom 28-70 mm T 3 par Trevor Steele
de Emit Paris

Vantage Films, zoom 150-400 mm

Filtres

Vantage Films, dioptries spot-strip Schneider

Tétes

Cartoni Omega et Cartoni Lambda par Régis de V.IL.E. Paris
O’Connor Ultimate |l par Raymond Bureaud de R.B.l. Paris
TechnoVision® CoolHead® 2D

Service Vision, Scorpio Head Il Digitale 3D

Arri Motion Control par Alan Fife de Arri GB Londres

Grues

TechnoVision®, grue télescopique TechnoCrane® 6,5 métres et
grue télescopique SuperTechnoCrane® 9 meétres par David
Campbell et Maxence Bo:ttreau de TechnoVision® France

Castor Equipment, grue Big Bird de 10 métres & 18 métres par

Olivier Georges de Castor Equipment Paris

Vidéo
Arri — Sony, viseur de champs digital enregistreur
E-Box Factory, combo HDVR numérique sur disque dur par Kevin

Selway de VideoPlayBack Londres
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» Thomson Multimédia rachéte des activités de Philips

Le groupe frangais Thomson Multimédia a pris, lundi 4 décembre,
une participation de 67 % dans une nouvelle société regroupant cing
activités professionnelles de Philips : télécinéma, caméras,
traitement du signal, distribution et gestion du signal et systemes
intégrés. Thomson dispose d'une option sur les 33 % restants. Ces
activités représentaient en 1999 un chiffre d'affaires de 250 millions
d'euros et emploient 1 050 personnes. Elles seront regroupées avec
les propres activités broadcast professionnel du groupe frangais,
pour constituer en son sein un pole de 366 millions d'euros de
chiffre d'affaires.

Le Monde, 6 décembre 2000

» Thomson multimédia rachéte Technicolor

Le groupe britannique de communication Carlton a annoncé, lundi
11 décembre, la cession au groupe frangais Thomson Multimédia de
la société de développement de films Technicolor. Les termes de
I'accord, qui doit encore étre approuvé par les deux conseils
d'administration et les autorités de la concurrence, prévoient le
paiement par Thomson multimédia de 1,35 milliard de dollars en
numeéraire et I'émission de 15,5 millions d'obligations convertibles
en actions, représentant a terme 5,5 % du capital de Thomson
multimédia. Technicolor, spécialisée dans la fabrication et la
distribution de cassettes vidéo et de DVD et dans le développement
d'une activité de cinéma numérique, restera dirigée par Lanny
Raimondo, qui entrera au comité de direction de Thomson
Multimédia. Les deux groupes ont en outre conclu une alliance dans
la télévision interactive prévoyant que Carlton investisse environ 15
millions de dollars dans la télévision interactive TAK, fruit d'une
société commune a TMM et Microsoft.

Le Monde, 12 décembre 2000
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La France conserve son
' exception culturelle "

Le sommet européen de
Nice est parvenu di-
manche soir a un accord a
Quinze. La France con-
serverait ainsi de facto un
droit de veto, au sein du
Conseil des ministres
européens, sur tout sujet
lié aux négociations com-
merciales internationales
concernant la diffusion et
le contenu des biens cul-
turels (quotas de langue
ou de production, etc.).
La France avait fait de la
défense de son " exception
culturelle " une de ses
priorités dans le dossier
de la réforme des
institutions européennes.
AFP, 10 décembre 2000

P Hollywood suspendu a ses acteurs. La menace d'une grande
gréve perturbe de nombreux projets.

A Hollywood, les stars ne s'engagent plus. Les acteurs sont sur le
pied de guerre. Le contrat de la Screen Actors Guild avec les
studios expire le 1er juillet et il s'agit d'obtenir, dans le nouveau
contrat, la reconnaissance de droits sur les rediffusions des films
sur les chaines céblées, les ventes des cassettes et des DVD, et
surtout de prévoir l'utilisation future des films sur I'lnternet.

Dans I'attente de la grande gréve qui pourrait fermer Hollywood
pour plusieurs mois, les producteurs comptent aujourd‘hui 2
I'envers : " Plus que sept mois avant le black-out “. Inutile donc de
lancer un projet qui n'est pas écrit et qui ne peut étre tourné ni
achevé avant la date butoir du ter juillet. Les superproductions
nécessitent des mois de préparation, et aucun producteur ne
prendra le risque de se retrouver en position de désastre financier
avec un film inachevé.

L'épreuve de force qui s'annonce est une nouveauté. Il y a déja eu
des conflits syndicaux a Hollywood, en particulier la gréve des
scénaristes en 1988, mais les tensions pouvaient encore se régler
entre gens du monde du cinéma. Aujourd'hui, les studios et les
chaines de télé font tous partie de groupes géants qui ont d'autres
intéréts et d'autres activités : Time-Warner, Murdoch, Disney, Sony,
maintenant Vivendi-Universal. Et, en face, la profession fait bloc,
les scénaristes rejoignant les acteurs du cinéma et de la télévision
dans la négociation et Ia: menace de gréve ; et ils n'attaquent pas
seulement les studios mais aussi le pouvoir des agents.

Libération, 6 décembre 2000

P Pathé et Gaumont font salles obscures communes. Les fréres
Seydoux allient leurs réseaux de distribution.

Hier, les deux fréres Seydoux, Jérdme et Nicolas, ont annoncé la
fusion de leurs réseaux de distribution respectifs Pathé et
Gaumont, accélérant d’un coup la concentration dans ce secteur. En

tout, 700 salles en France et 3 I'étranger seront unies sous la



houlette d’'une méme société : EuroPalaces. Pathé détiendra 66 %
d‘EuroPalaces contre 34 % pour la Gaumont. Avec 21,5 % de parts
de marché en France, EuroPalaces pourra se prévaloir de la place de
numeéro un devant UGC qui détient, lui, 15,6 % des parts de marché.
L'opération devrait étre réalisée avant la fin du premier semestre
2001.

Il'y a huit ans, les Seydoux avaient déja imaginé de travailler en
famille. Mais Jack Lang, alors ministre de la Culture, les en avait
empéchés. Il est vrai qu’il avait, dix ans auparavant, pondu une loi
brisant net le GIE (groupement d‘intérét économique) de
programmation créé quelques décennies plus tét entre les deux
vieilles dames du cinéma frangais Pathé et Gaumont.

Que tireront-ils de cette union ? « Un meilleur pouvoir de
négociation, bien sar, face aux distributeurs dans la révolution
numérique qui se prépare, mais aussi », selon Jérome Seydoux,
« davantage de choses » sur I'lnternet et de nouveaux multipiex.
« Pour le reste, tout est affaire d’opportunités », a déclaré Eduardo
Malone, le patron de Pathé auquel le destin d’EuroPalaces a été
confié.

Libération, 15 décembre 2000

P Le cinéma en péril

« En 2000, le cinéma a connu un enchainement d'événements qui,
ensemble, composent le plus grand bouleversement de son histoire. »
Apres avoir rappelé, dans un article paru fin décembre, te qui a pu laisser
penser que le cinéma, durant I'année écoulée, a été un art en bonne santé -
une production « d’'ceuvres fortes et singuliéres » et un public « séduit et
nombreux » - Jean-Michel Frodon énumére la « succession de péripéties
disjointes, mais dont la synchronie est significative, [qui] s’est produite au
cours des douze mois écoulés. »

Le lancement de la carte d’abonnement UGC a produit plusieurs effets :
I'augmentation de la fréquentation au seul profit des grands circuits
« sépare deux actes autrefois liés - I'achat d'un ticket et la vision d'un film,-

ce qui modifie 3 la fois le rapport du spectateur a I'ceuvre et la nature de la
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rémunération des ayants droit », rompant ainsi « le pacte entre les
professionnels et I'Etat, clé de vodte d'un systéme de gestion mixte qui a
assuré la pérennité du cinéma frangais depuis un demi-siécle. »
Remarquant '« apathie des professionnels » face aux bouleversements
récents que sont la fusion Vivendi-Universal-Canal+, I'abandon de la
Maison du cinéma et la fusion des circuits Pathé et Gaumont, I'auteur
souligne également que « force est de constater que les pouvoirs publics
ont déserté a I'heure des plus grands périls. »

Le Monde, 30 décembre 2000
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P A lire dans le numéro de décembre de I'international Cinematographers
Guild Magazine un entretien concernant le travail d’'Eduardo Serra sur
Unbreakable (Incassable) de M. Night Shyamalan, film qu'il a
photographié et auquel, rappelons-le, I'’American Cinematographer de
décembre consacrait déja un article conséquent.

Vous pouvez également consulter cet article sur www.cameraguild.com.
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