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Paris, le 25 octobre 2011

LAFC et I'ensemble de ses directeurs de la
photographie, solidaire des organisations
professionnelles du cinéma, soutient avec fermeté
laposition de I'ARP, de I'UPF, de la SACD, du BLIC,
duBLOC et de la CST face a la décision injuste de
I'amendement gouvernemental déposé vendredi
21 octobre et qui vise a plafonner le niveau de
chaque taxe affectée au CNC.

Cet amendement va a I'encontre de la mission
premiére du CNC de régulation et de redistribu-
tion, systeme mutualiste qui a toujours permis,
depuis la création du CNC, de soutenir et produire
une industrie cinématographique dynamique et
variée.

LAFC s’oppose fermement a I'adoption de cet
amendement et demande au gouvernement de le
retirer.

Tu sauras que j'aime I'ombre comme j'aime la
lumiére. Pour qu'il y ait beauté du visage,
clarté de la parole, bonté
et fermeté du caractére, I'ombre est nécessaire
autant que la lumiére.

Ce ne sont pas des adversaires : elles se tien-
nent plutét amicalement la main,
et quand la lumiére disparait,

I'ombre s'échappe a sa suite.

Nietzsche, Le Voyageur et son ombre

Projections privées de I'AFC
ennovembre

The Thing de Matthijs van Heijningen Jr.,
photographié par Michel Abramowicz A*¢

L 'Ordre et la morale de Mathieu Kassovitz,
photographié par Marc Koninckx . S&¢

Clilnlé D«

Dictionnaire de traductions de termes techniques
du cinéma et de I'audiovisuel

http://www.lecinedico.com/
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SURLES ECRANS:

O Mon pire cauchemar

d’Anne Fontaine, photographié par
Jean-Marc Fabre AF¢

Avec Isabelle Huppert, Benoit
Poevoorde, André Dussolier
Sortiele9 novembre 2011

[»p.14]

O Toutes nos envies

de Philippe Lioret, photographié par
Gilles Henry AF¢

AvecVincent Lindon, Marie Gillain
Sortiele9 novembre 2011

[»p.14]

O On ne choisit pas sa famille

de Christian Clavier, photographié par
Pascal Ridao A7

Avec Christian Clavier, Jean Réno,
Muriel Robin

Sortiele 9 novembre 2011

[»p.15]

O Les Neiges du Kilimandjaro

de Robert Guédiguian,
photographié par Pierre Milon A
Avec Ariane Ascaride, Jean-Pierre
Darroussin, Gérard Meylan
Sortiele 16 novembre 2011

[P p.16]

O Nuit blanche

de Frédéric Jardin,

photographié par Tom Stern Af¢Asc
Avec Tomer Sisley, Starr, Julien
Boisselier

Sortiele 16 novembre 2011

O L'Ordre et la morale de Mathieu
Kassovitz, photographié par
Marc KoninckxAF¢ s8c

Avec Mathieu Kassovitz, labe
Lapacas, Malik Zidi

Sortiele 16 novembre 2011

[»p.18]

O Al'age d'Ellen (Im Alter von Ellen)
de Pia Marais, photographié par
Héléne Louvart AF¢

Avec Jeanne Balibar, Stefan Stern,
Georg Friedrich

Sortiele 23 novembre 2011

[ p.22]

O Ornoir de Jean-Jacques Annaud,
photographié par

Jean-Marie Dreujou AF¢

Avec Tahar Rahim, Mark Strong,
Antonio Banderas
Sortiele23novembre 2011

[»p-23]

O The Lady de Luc Besson,
photographié par Thierry
Arbogast A

Avec Michelle Yeoh, David Thewlis
Sortiele 30 novembre 2011
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Bienvenue sur le nouveau site de 'AFC !
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» Lesite Internet de I’AFC créé par Philippe Pavans de Cecatty fétera bientot
ses dix ans d’existence.
Six ans apreés une premiére grande refonte menée a bien par Alexandre
Catonné et I’équipe d’Oniris Productions, vous allez découvrir ces jours-ci
une nouvelle version a laquelle ils ont également collaboré.
Rappelons pour commencer que ce site n’aurait pu se développer autant que
faire se peut sans la complicité et la vigilance permanentes du CNC qui non
seulement nous soutient mais suit de prés le travail d’enrichissement que
nous effectuons année apreés année, et dont I’aboutissement se traduit par la
consultation de quelque 30 000 visiteurs uniques par mois.
Une refonte a la fois esthétique et graphique, plus légeére, plus rapide,
bénéficiant des derniéres innovations que nous apporte le logiciel libre SPIP
et qui nous I’espérons vous séduiront.
Avec pas moins de 5 000 articles et 3 500 fiches de films en ligne, il nous était
nécessaire de mieux utiliser ces ressources et de les rendre plus interactives.
Pour une recherche plus élaborée, la mise place d’'un index permet par
exemple de savoir sur quel film et avec quel directeur de la photographie un
réalisateur a travaillé, ou encore, du c6té technique, une interaction du
matériel utilisé sur tel film permet de connaitre son utilisation sur tel autre.
Autres atouts, une meilleure interaction des articles avec ’actualité des
opérateurs et des partenaires, la possibilité d’'une recherche plus
approfondie sur le site et une intégration mieux adaptée de la vidéo et du
multimédia.
Enfin, pour les membres de I’AFC, une intervention directe sur leur
filmographie, et pour nos partenaires membres associés, une meilleure
lisibilité de leurs informations et des films sur lesquels ils interviennent.
L'AFC cherche en permanence a fournir une information la plus large
possible sur le savoir et le « savoir-faire » de nos métiers. En mettant en ligne
cette nouvelle version, nous souhaitons poursuivre et amplifier cette action.
Bonsurf! m

Jean-Noél Ferragut et Eric Guichard, pour ’AFC

PS : N’hésitez pas a nous faire part de vos remarques et/ou de quelques bogues éventuels.

3/n°214 AFC
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Comme nous vous I'avions annoncé dans la précédente Lettre,
Jean-Yves Le Poulain nous a rejoints au sein de PAFC sous les bons
auspices de Rémy Chevrin, Pierre-William Glenn et Ricardo
Aronovich, ses parrains. S'il était encore besoin de le faire, Rémy
et Ricardo nous font les présentations d’usage.

Jean-Yves Le Poulain par Rémy Chevrin A
P Quin'ajamais eul'occasionde croiser
ses yeux pétillants et sa belle criniére
blanchelors des derniers Micro Salons de
I'AFC?... Qui, de ma génération d'assis-
tants opérateurs, n'a pas eul'occasion
d'échanger et de bavarder optiques, ca-
lages, profondeur de champ2... Mais sur-
tout quin'a pas eu ce grand plaisir de dis-
serter de longues heures avec Jean-Yves
sur LE Cinéma et ces merveilleux films sur
lesquelsil atravaillé?...
L'AFCestheureuse et trés fiere d'accueil-
liren son sein Jean-Yves Le Poulain comme
membre consultant. Il estactuellement"
Product Line Manager (Cinema/TV Lenses)
" chez Thales Angénieux et travaille surles
concepts des futures optiques que la so-
ciété Angénieux met en ceuvre pourles
années a venir:ilaeul'occasion ces der-
niéres années de prouver ses compé-
tences, vastes et ingénieuses, autour du
nouveau " gravage " duzoom24-290 mm
afind'y associer justesse et logique. Son
travail d'assistant mais aussi de directeur
de la photographie, ses années de péda-
gogie au service des étudiants enfontun
personnage incontournable du cinéma
francais et donne, auprés des autres mem-
bres consultants, une couleur encore plus
richeal'AFC.

Tuas su allier maitrise de la technique, in-
térét et passion pourles nouveaux outils,
sans jamais supplanterle " pourquoi ar-
tistique " auquel tu tiens tant.

Je te souhaite la bienvenue dans I'asso-
ciation, pleine d'activités que, j'en suis sdr,
tu nourriras par ton expertise mais aussi
partapassion. ®

Jean-Yves Le Poulain

par Ricardo Aronovich A& APF

P Jenesais plus aujuste a quand re-
monte ma premiere rencontre avec Jean-
Yves Le Poulain. Etait-ce dans les années
1970/80 ? Possible... Toujours est-il que
trés vite nous nous sommes liés d'amitié
avec I'espérance de faire des films en-
semble, de collaborer ensemble.

Ce dontje me souviens tres bien, enre-
vanche, c'est qu'il futa cette période 'un
de mes assistants, sur des courts, des
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publicités et des documentaires, entre au-
tres pour Jérébme Laperrousaz. Ce qui
m'avait particulierement frappé, trés vite,
c'estd'une part sa parfaite connaissance
delamoindre des techniques du cinéma,
etdel'image évidemment, et d'autre part
son extréme rigueur au moment d'effec-
tuerles détails de sontravail. Et, aufildes
ans, nous sommes devenus des amis, nous
voyant ou correspondant régulierement,
partageant quelques-unes de nos pas-
sions, celle delavoile, par exemple, et bien
d'autres sujets de discussion comme les
conditions du cinéma. C'est Jean-Yves,
entre autres exemples, qui m'ainitié aux
balbutiements del'informatique enm'ai-
dant pendant trés longtemps, mon gou-
rou en quelque sorte... Il était sicompé-
tent (ainsi que son épouse, Alexia) quej'ai
insisté pour qu'il aille donner des cours
techniquesal'école cubaine de cinémade
San Antonio de los Bafios, ou j'ai I'habi-
tude d'enseigner depuis des lustres.

Enfin, que puis-je dire d'autre sinon que
j'ai toujours eu une grande admiration
pour ses connaissances et pour cause:
tout celaaaboutiaufait qu’ila été engagé,
pour ces mémes connaissances en op-
tique, parlamaison Angénieux. C'est pour
toutes cesraisons que je pense que Jean-
Yves Le Poulain sera un parfait membre
consultant de notre association.

Jean-Yves Le Poulain - Photo Rémy Chevrin
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Séminaire "Inspiration !" destiné aux directeurs de la photographie
Du 18 au 20 novembre 2011 - Copenhague - Danemark

Leséminaire" Inspiration!" 2011, qui aura lieu du 18 au 20 novembre a Copenhague (Danemark),
est organisé par le comité Master Class d’Imago, la fédération européenne des directeurs dela
photographie, en étroite collaboration avec la Danish National Film School de Copenhague.
P Destinée ala profession des directeurs de la photographie, cette Master Class se tiendra
dansleslocaux del’Ecole de cinéma a Copenhague.

Ontétéinvités ay participer des opérateurs qui, au cours de leur collaboration avec des réali-
sateurs, ont fait preuve d’une créativité et ont révélé une personnalité telles qu’il estimpor-
tant deles rencontrer, de s’entretenir avec eux et que les échanges qui s’en suivront seront
inévitablement source d’inspiration.

Le séminaire s’articuleraautour du dialogue avecles directeurs de la photographie, entre dis-
cussions, échanges d’expérience, projection d’extraits de leurs films avec commentaires a
I’appui sur les choix artistiques qu’ils ont faits, tout en gardant comme axe central ’expres-
sion cinématographique.

Les directeurs de la photographie invités cette année sont :

@ Haskell Wexler#carecul’Oscar de la meilleure photographie a deux reprises pour Quiapeur
de Virginia Woolf? de Mike Nichols et Enroute pour la gloire de Hal Ashby

@ Mandy WalkerA45¢ directrice de la photographie, entre autres, de Australia de Baz Luhrmann,
Shattered Glass de Billy Ray, Le Chaperon rouge de Catherine Hardwicke

@ Wolfgang Thaler*4<, directeur de la photographie, entre autres, de Dog Days et Import/Export
de Ulrich Seidl, Contact High et LaMort du travailleur de Michael Glawogger

@ Oliver Stapleton, BSC, fidéle collaborateur de Lasse Hallstréom (L'CEuvre de dieu, La Part du dia-
ble, Terre Neuve, Une vie inachevée, Casanova, Faussaire) et de Stephen Frears (Héros malgré lui,
Les Arnaqueurs, Sammie et Rosie s'envoient en|'air, Prick up Your Ears, My Beautiful Laundrette). B

Pour vous inscrire,
envoyez dés que possible
votre demande a
tso@filmskolen.dk et
vous recevrez les
informations et détails
concernant voyage,
paiement, possibilités
d’hébergement, etc.

Le droit d’inscription est
de 150 euros. 25
invitations sont réservées
aux membres d’Imago.

Osram - Sony - K5600
Lighting - Nordisk Film Cut
- Danish Film Institute -
DFF - FAF - Den Dansk Film
School sont les sponsors
de la Master Class

Informations et participants :

http://www.imago.org/index.php?new=508 et http://www.imago.org/index.php?new=497

caetla

Les JTSE 2011
(Journées Techniques du Spectacle et de 'Evénement)

P La1s¢édition des JTSE aura lieu les 29 et 30 novembre 2011 au Dock Pullman,
portedelaChapelle aParis. Est-il nécessaire de rappeler, s’il fallait trouver un point
commun aux deux manifestations, que I’esprit qui plane sur les JTSE n’est pas sans
rappeler celui que nous n’avons eu de cesse d’insuffler depuis que nous 'organi-
sons sur le Micro Salon.

«Le choix primordial » des organisateurs des JTSE « est de continuer a proposer un
salon spécifique, convivial et a taille humaine, favorisant les liens entre I'artistique
etlatechnique. »

Commeal’accoutumée, le salon accueillera, sur les 3200 m? du Dock Pullman, les so-
ciétés fabricantes nationales et internationales dans les domaines de la machinerie,
del'éclairage, deI'audio, du scénique, des tissus, des tribunes, des fauteuils et gra-
dins, de la sécurité, de la formation, ainsi que des bureaux d'études et de concep-
tion. De plus, un nouvel espace sera créé cette année, dans un dock voisin (Dock
Haussman), les " JTSE Lighting ", entiérement consacré a la lumiere.

A ce propos, on notera, parmiles 138 exposants, la présence lumineuse de notre
membre associé Dimatec.

Informations, inscriptions et demandes de badge a I’adresse Internet:
http://[www.jtse.fr/

SATIS 2011

P Lanouvelle édition du Satis se tiendra
les 8, 9 et 10 novembre 2011 dans la Halle
Freyssinet a Paris - 13e. En 2010, quelques
17 000 professionnels y ont participé, les
conférences ont attiré 2 300 auditeurs et
les différentes master classes 3 700.
Parmi les exposants présents, vous
pourrez rencontrer sur leur stand
respectif les représentants des membres
associés de ’AFC suivants : Binocle,
Eclalux, Emit, K5600 Lighting, Maluna
Lighting, Panasonic France, Papaye, Sony
et TSF (via sa Ciné boutique).

D’autre part, nos amis du son membres de
I’AFSl y tiendront un stand ainsi que le
forum Cinematographie.info et bon
nombre de ses modérateurs. Hl

Sur les conseils toujours avisés de Ricardo Aronovich *C-A% découvrez d'urgence la caméra LomoKino Super 35
du fabricant des " appareils cultes " Lomo : http://www.lomography.com/
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billets d'humeur

Coup de gueule sur la projection numérique... par Rémy Chevrin Af¢

» Delongues semaines d'investissement et de
préparation ainsi qu'une collaboration non né-
gligeable sur un premier film n'ont pas eu rai-
sondelalogique deI'exploitation !!!

Sur le dernier film dont j'ai assuré la photogra-
phie, oluij'ai comme jusqu'a maintenant beau-
coup investi au-dela de mon travail en accom-
pagnant les metteurs en scéne vers |'acte de
filmage, I'acte de cinématographier, j'ai pu me-
surerl'impact du dernier maillonavantlarévé-
lation au public (cette fameuse etincroyable "
expériencedelasalle", expérience de cinéma,
unique etforte), eh oui! cette fameuse projec-
tion qui prend en compte la qualité de la salle,
des fauteuils, des produits paralléles vendus,
du confort d'accueil, j'en passe et des meil-
leures, mais aussi et avant tout la qualité de la
projection et de son contenu (a priori parfois
un contenu vide de sens et de réflexion peut
continuer de faire affluer les spectateurs dans
lessalles...).

Bref, j'ai donc vécu cette incroyable expérience,
qui m'a fortement mécontenté, de la projec-
tion d'avant-premiere dans une des grandes
salles d'un complexe parisien.

Jepasseles heures de travail et de construction
cinématographique quifont quele choix artis-
tique est cherché, nourri puis achevé, abouti
parI'ensemble des techniciens et collabora-
teurs de plateau (je pense aux assistants mais
aussi aux chefs électriciens et machinos, etc.,
tous ceux qui garantissent et s'investissent avec
passion dans le projet).

Je passelesséances d'étalonnage, minutieuses,
indispensables, complexes mais aussi passion-
nantes pour arriver non pas au parfait ou al'ir-
réprochable, non, non, pour arriver au JUSTE,
ce JUSTE, ce VRAI, ce REVE qui est surtout le
bonheur du réalisateur.

Je passe aussices angoisses quinous habitent
tous, ces doutes quifont que l'onrebondit sou-
ventavecjoie et enthousiasme surune nouvelle
idée,commeunjeuavecle metteurenscene....
Ettouta coup, ceréve devenuréalité, qui prend
forme aprés tant de semaines d'attente et de
travail, qui déclenche cette incroyable étincelle
dans I'ceil du metteur en scéne et qui déclen-
chera celle du public, s'écroule.

Une belle avant-premiére, une copie parfaite
d'un film classique, un DCP sorti du travail de

AFC n’214/6

nombreux collaborateurs passionnés, des cher-
cheurs, des artisans del'image et donc du film
(pas que del'image) devient une copie non mai-
trisée, claire, beaucoup trop claire au centre,
densesurlesbords, grise et désaturée en cou-
leurs, loin, siloindu " produit " validé quelques
jours auparavant par les réalisateurs, le pro-
ducteur et le chef opérateur...

Eh bien!celas'est passé dans une salle d'un
grand complexe parisien, sur un ECRAN ME-
TALLISE, écran uniquement concu pourla 3D
alors que le film est en 2D classique, écran sur
lequel peu des artisans du film ont reconnule
travail qui avait été fait et je peux le dire sans
honte aucune, j'en ai pleuré a chaudes larmes,
etavanttout pourle film, par pour moi, non pas
pour moi.

Onparlederespectdel'ceuvre, on parlederes-
pect du spectateur : alors il s'agirait d'aller
jusqu'aubout de cetteregle.

Et ce n'est pas|'argument du « mais le specta-
teur ne s'enrend pas compte » ou « mais c'est
pas sidramatique » qui peuvent étre entendus.
Nous nous targuons de posséder des outils de
plus enplus performants, de plus en plus précis:
AQUOIBON SIC'EST POUR DETRUIRE L'(EU-
VREEN FIN DE CHAINE?

Encore une fois nous ne pouvons accepter de
nous entendre dire que « ce n'est pas sidra-
matique » et je n'accepte pas que l'on puisse
tromper le spectateur en lui proposant une vi-
sion dumonde, un regard qui n'est ni celui du
metteur en scéne, ni celui duresponsable ar-
tistique et technique deI'image.

Nous ne pouvons accepter d'étre les seuls dans
cette aventure de cinéma a se battre pour I'in-
tégrité del'ceuvre et producteurs commeréa-
lisateurs ne peuvent se permettre d'acter cet
état de fait : c'est aussi et avant tout les vrais
maitres d'ceuvre du film et nous nous devons
demenerabienle projet filmique jusqu'au bout
ensemble.

Le progres technique ne peut étre unargument
pourtuer'I'ceuvre " etlaformateral'image de
['esthétique dominante, insidieuse, qui s'ins-
talle via des médias et des hommes sans
éthique.

Ne transformons pas ce bel objet qu'est le ci-
néma en un supermarché ot tous les produits
sont fabriqués de laméme maniére. ll
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Plus dur que de ne pas avoir I'avance sur recettes : devoir rendre I'avance sur recettes... par Gilles Porte A

1- Das Leben der Anderen,
sorti en 2006, écrit et
réalisé par Florian Henckel
von Donnersmarck et
récompensé de
nombreuses fois,
notamment par I'Oscar du
meilleur film en langue
étrangere.

» Jemesouviens...

Mars 2009... « CNCokprS!»

Huit lettres et un point d’exclamation pour m’ap-
prendre que S - un scénario qui aregu 'aide de
la Fondation Beaumarchais quelques mois plus
tot - obtient cette fois-ci’avance sur recettes...
En cette période de crise de financement ot de
plus en plus de producteursindépendants ont
dumalaboucler leur budget, cette aide pu-
blique destinée aufinancement de50a 60 films
paran (parmiles 650 proposés)tombe a pic!
Commentimagineralors a cetinstant que je de-
vrailarendre, deux ans et six mois plus tard ?
Pourtant, grace a marencontre, quelques an-
nées plus tét, avecle producteur Humbert Bal-
san - qui a répondu depuis aux lois du marché
delaplus cruelle des maniéres —je suis conscient
qu’«ily ades films plus difficiles a monter fi-
nancierement que d’autres » dans le paysage
cinématographique francais.

Je mesouviens...

C’étaitenmai2003... Quatre moisavant quela
date de péremption de I’avance sur recettes
(déja!) ne tombe sur les tétes de Yolande Mo-
reau et moi-méme comme |’épée sur celle de
Damoclés... J’avais d(i enfourcher ma moto pour
sillonner la capitale dans tous les sens afin de
dénicher une ame suffisammentfolle pours’en-
gager dans I’aventure de Quand la mer monte
sans chaine hertzienne!

Tournage en Super 16 mm... Pas de directeur de
production... Directeur de la photographie en
méme temps que j’assumais laréalisation avec
Yolande dans touslesplans... Une équipe tech-
nique en participation quin’ajamais pu étreré-
munérée comme cela aurait d(i étrele casa
cause dusuicide d’Humbert... Des tombolas or-
ganisées aissue de représentations que Yo-
lande jouait" pour de vrai" pour faire gagner
unvoyage a Venise et une bicyclette a deux
spectateurs tirés au hasard parmi des centaines
de personnes a quinous demandions derester
sept heures supplémentaires pourassurer des
plans dont nous avions besoin... Fallait-il qu’un
film se tourne an’importe quel prix?
Jenecrois pas...

Plutét que derépondre a cette questiond’une
maniere manichéenne ne faut-il pas plutét s’in-
terroger sur les raisons de la création de
"I’avance surrecettes"?

Le but de cette aide publique n’est-il pas de fa-
voriser une diversité culturelle trop souvent
eninadéquation avecles lois du marché, n’en
déplaise a ceux quiopposent une politique du
chiffreauCNC?

Bien aprés le succés de Quand la mer monte,
lorsque jereferme le roman Indochine Camp 107
écrit par Dominique Chapuis, et envisage d’en
faire un film, j’ai pleinement conscience quela
rencontre entre un cinéaste soviétique et un
officier francais, en plein cceur de I'Indochine
de 1954, ne sera pas simple a proposeraunmar-
ché dont les lois deviennent chaque jour plus
redoutables.

Larencontre avec le producteur Jean Bréhat
qui croit aussi a mon histoire de S, tout en me
demandant de patienter un peu afin qu’il prenne
le temps de mettre sur orbite d’autres films sur
lesquelsil s’est aussi engagé, me rend cepen-
dant tellement optimiste que je pars pour un
tour du monde trés loin de ce qui aurait peut-
étre d(irester ma seule priorité.

Untour dumonde ol je rencontre dans une
quarantaine de pays plus de 4 000 enfants qui
me font des dessins dans lesquels je ne trou-
verai jamais la lettre S pour labonne et simple
raison qu’aucun de ces enfants ne sait lire et
écrire.

Entre deux continents, entre deux pays, entre
Roissy et Paris Charles-de-Gaulle, je m’arréte
parfois chez 3B Productions pour faire un point
surmon aventure en Asie du Sud-Est ou toute
I’action de Sse déroule... Pendant ce temps, le
temps passe...

Les différentes raisons pour lesquelles Jean
Bréhat n’arrive pas a monter financiérement S
sont nombreuses et quelques-uns de ces obs-
tacles recoupent beaucoup de difficultés que
rencontrentles producteursindépendants au-
jourd’hui.

Dois-je cependant me résoudre aujourd’huia
ce que Ss’ajoute alaliste des scénarii qui res-
tent dans des tiroirs?

Certainement pas...

J'ose une question...

Existe-t-il aujourd’hui un producteur, en France,
qui pourrait monter financiérement un premier
film d’époque, sans aucun acteur " bankable ",
aux yeux d’un marché devenu chaque jour un
peu plus fou? Question que je renvoie aux déci-
deurs des chaines de télévisions publiques qui
font que les films se font ou ne se font pas !
Uneréponse négative a cette question ne si-
gnifierait-il pas que le scénario de La Vie des
autres' serait alors condamné avégéter surdes
étageres avant de terminer dans un tiroir?
Loin de moil'idée de comparer mon histoire de
Sacequeje pense étre un des meilleurs films
de cette décennie ? Mais ne faut-il pas étre trés
ambitieux, voire méme prétentieux, pour ten-
ter de continuerainsister aujourd’hui pour vou-
loir " faire un certain cinéma " quand tous les
voyants alentour sontaurouge?

7/ n°214 AFC
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Plus dur que de ne pas avoir 'avance sur recettes : devoir
rendre I'avance sur recettes... par Gilles Porte *¢

Pendant I’été 2011 qui a précédé cette année
I’arrivée de la date de péremption de I’avance
surrecettes, il m’a été impossible de me dé-
guiser en « éternel estivant qui fait du pédalo
surlavague enrévant » 2 tantj’avais dumal a
accepter cet état de fait. Cet été 2011 aura eu
aumoins le mérite de m’interroger davantage
surmon envie de faire ce film...

Sije congois que parfois I’opiniatreté peut étre
un mauvais défaut devant des évidences que
laraison nous commande de ne pasignorer, j’ai
plus que jamais aujourd’huila volonté d’écrire
Savecune camérasurl’épaule ! Suis-je pour au-
tantfou? Je ne crois pas... Inconscient ? Sans
doute un peu...

Avant de dénicher de nouveaux individus qui
s’embarqueront avec moi dans un sampang 3
pour partager I’espoir quim’anime aujourd’hui,
je voudrais commencer par remerciericiles
femmes et les hommes qui, a l'issue de la plé-
niere du CNC de septembre 2011, m’ont a nou-
veau ré attribué " I’'avance surrecettes " pour
une période de deux ans:
Carapresavoirrendul’avance surrecettesle 3
septembre 2011, S a pubénéficier d’une clause
de reconduction exceptionnelle de ladite
avance, le 28 septembre de cette méme année.
Comptez encore sur encore moi pour insister
davantage autour desméandres de ce Savant
demerésignerale dessiner surle plancher de
mon appartement, al’instar du réalisateurira-
nien Jafar Panahi qui, al'aide de ruban adhésif,
trace surl'immense tapis de son salonles plans
imaginaires d’un film 4 qui a franchiles frontieres
dans une clef USB dissimulée dans un gateau. l

PS : Aumoment d’envoyer ces mots, j'apprends que
notre gouvernement, enraison dela crise économique
et delamenace quiplane sur la France de perdre sa no-
tation triple A, vient de voter un amendement visant a
plafonner le niveau de chaque taxe affectée au CNG, afin
derécupérer les surplus pour les réorienter vers le bud-
getdel'Etat.

Ne fait-on pas ici le contraire de ce qu'il faudrait qu’on
fasseenmettant ainsia bas le systéme mutualiste du ci-
néma francais qui a permis de maintenir une diversité
culturelle? Plutét que de remettre en cause le systéme
definancement du cinéma frangais sans aucune concer-
tation avec les associations et syndicats de cette pro-
fession, ne pourrait-on pas, par exemple, construireréel-
lement des ponts entre télévisions publiques et
financements publics plutét que de continuer a laisser
s’établir des murs entre ces guichets dont chacun consti-
tuetrop souvent des paralléles qui, par définition, rare-
ment serejoignent...

2 - Supplique pour étre enterré sur la plage de Séte
(Georges Brassens)

3 - Pirogue vietnamienne

4 - Cf bande annonce du film Ceci n’est pas un film
http://www.dailymotion.com/video/xl067g_ceci-n-est-
pas-un-film-bande-annonce_shortfilms
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Plus Camerimage 2011

P La19¢édition du Festival d’image de film
Plus Camerimage se tiendra a Bydgoszcz (Po-
logne) du 26 novembre au 3 décembre 2011.
Aumoment ou nous imprimons cette Let-
tre, trois films ont été annoncés comme fai-
sant partie de lacompétitioninternationale:
The Tree of Life de Terrence Malick, photo-
graphié par Emmanuel Lubezki #5¢, The Mill
and the Cross de Lech Majewski, photogra-
phié par Adam Sikora et Lech Majewski et
LeHavre d’Aki Kaurismaki, photographié par
Timo Salminen.
Ledirecteurdelaphotographie John Seale
ACS,ASC recevra le prix " Plus Camerimage pour ’ensemble de sa car-
riere".

Sachez que K5600 Lighting, Thales Angénieux et Transvideo, mem-
bres associés de I’AFC, partageront un stand commun pendant la
durée dufestival.

A noter également qu’Arri, Kodak et Panavision, entre autres, sont
des" Official Sponsors " de Plus Camerimage, tandis que Sony et Pa-
nasonic, entre autres, en sont des " Industry Sponsors ".

De plus amples informations sur les films sélectionnés et leur pro-
grammation, sur les différents workshops et masterclasses, seront
annoncées prochainement sur le site du festival al’adresse Internet:
http://www.pluscamerimage.pl W

plus®CAMERIMAGE

Palmares du Festival Manaki Brothers 2011

P Lorsdelasoiréedecl6-
ture du 32¢ Festival
d’image de film
" Manaki Brothers " qui
s’est déroulée le 21 octo-
bre 2011 au Palais de la
culture a Bitola
(République de Macé-
doine), le jury, présidé

--' !ﬁ |
par Dante Spinotti AIGASC, ' j

et composé d’Eva Hep-  Nigel Walters ¢, Bruno Delbonnel 474,
nerova-Zaoralova, DanteSpinotti®“4cetRichard Andry**
directrice artistique du Festival international de Karlovy Vary, duréa-
lisateur autrichien Martin Schweighofer, de ’écrivain macédonien
Goce Smilevski, et de Nigel Walters B¢, président d’lmago, a décerné
ses prix:

@ La Caméra 300 d’or a été attribuée au directeur de la photographie
allemand Fred Kelemen, pour Le Cheval de Turin de Béla Tarr et Agnes
Hranitzky

® La Caméra 300 d’argent est allée au DP russe Mikhail Krichman pour
Le Dernier voyage de Tanya d’Aleksei Fedorchenko

® La Caméra 300 de bronze est allée au réalisateur et opérateur polo-
nais Lech Majewski pour Bruegel, le moulin et la croix, film qu’il a lui-
méme réalisé et photographié

® La Caméra 300 d’or " petit format " est allée au DP argentin Jorge
Crespo pour le court métrage Coral d’Ignacio Chaneton.

Rappelons que Dante Spinotis’est vu remettre le Prix Caméra 300 d’or
pour ’ensemble de son ceuvre et Bruno Delbonnel A7 45€, |e Prix spécial
Caméra3ood’or.

De plus amples informations sur le festival a I’adresse Internet
http://www.manaki.com.mk B
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Ciné-club de 'ENS Louis-Lumiere

Le Sauvagede Jean-Paul Rappeneau, projeté au ciné-club de I'Ecole Louis-Lumiere
Avec le soutien d'Arri, Kodak, Transpalux et Transvideo

P  Pourladeuxiéme séance dela saison, le Ciné-club de I’Ecole nationale
supérieure Louis-Lumiére et ses étudiants ont invité Pierre Lhomme, président
d’honneur de I’AFG, a venir présenter Le Sauvage de Jean-Paul Rappeneau.

Unerencontresuivrala projection: elle sera pour le public 'occasion d’échanges

apropos du travail de Pierre Lhomme sur le film et de toute son ceuvre.

Mardi 8 novembre 2011 20 heures au cinéma Grand Action, 5 rue des Ecoles - Paris 5¢
(entrée au tarif en vigueur dans le cinéma).

Renseignements sur le site du Ciné-club de I'ENS Louis-Lumiére : http://www.cineclub-
louislumiere.com/

Rencontre avec le directeur de la photographie Lee Ping-bin
samedi 12 novembre 2011, de 10 heures a 17 heures

» En paralléle ce mois-ci, les étudiants de I’ENS Louis-Lumiére organisent égale-
ment une rencontre spéciale avec le directeur de la photographie taiwanais Mark
Lee Ping-bin. Présent aParis al'occasiond'un tournage, Mark Lee Ping-bin aaccepté
derencontrer les étudiants de Louis-Lumiére pour une séance exceptionnelle de dis-
cussions et d'échanges autour de son travail et de son ceuvre.

Celle-ciaura lieu le samedi 12 novembre de 10 heures a 17 heures a I'ENS Louis-Lumiére,
7 allée du Promontoire a Noisy-le-Grand.

® De 10h a midi sera projeté le film Café lumiére de Hou Hsido-hsien (2003).

® De 14h a 17h, Mark Lee Ping-bin abordera son travail, autour d'extraits de films. Un pot sera offert a la fin de la séance.
L'entrée est gratuite et ouverte a tous, dans la limite des places disponibles. Réservation obligatoire par E-mail a I'adresse suivante:
flo.berthellot@gmail.com B

Journée Portes ouvertes de 'ENS Louis-Lumiere
samedi 26 novembre 2011

» Comme a I'accoutumée, I'Ecole nationale supérieure Louis-Lumiére ouvrira ses portes au public samedi 26
novembre 2011. L'occasion lui sera offerte de parcourir les différents lieux ot se forment les étudiants de chacune
de ses trois sections~: Cinéma, Son, Photo.

Le programme des temps forts de cette journée qui débutera le matin dés 10 heures...

@ Accueil a partir de 10h

® Projections et conférences : 10h - 12h - 16h

La diffusion des travaux d’étudiants sera suivie d'interventions de représentants de I'Ecole
(direction, enseignants) puis d'une séance de questions / réponses.

* Niveau 1 (accueil visiteurs) — Salle de projection. Durée des projections : 45 minutes environ —
Questions-réponses : 45 minutes environ

® Information concours : 10h30 — 11h30 - 13h30 - 15h30 - 17h

Une présentation plus spécifique du concours d’entrée a ’ENS Louis-Lumiére vous sera proposée.
* Niveau 2 (accueil visiteurs) — Amphithéatre. Durée de la conférence : 20 minutes environ -
Questions-réponses : 20 minutes.

@ Vente des annales et du Cahier Louis-Lumiére

@ Visites et démonstrations

@ Centre de documentation et d’information

@ Travaux photo des étudiants

Parcours Cinéma : plateaux de tournage, salles d’effets spéciaux, labo de sensitométrie et
colorimétrie, laboratoire d'optique, expérimentation cinéma relief, salles de montage
Parcours Son : studio d'enregistrement musical, station radio, salles de montage son et de mixage, laboratoires
d'électronique et de techniques audio
Parcours Photo : studios de prise de vue mode et nature morte, labo de sensitométrie et colorimétrie, labo noir

et blanc et procédés alternatifs, d'optique, numérique, couleur. H 3
9/n°214 AFC



le CNC

le CNC | la CST 1

Le CNC a la lumiere de 65 bougies

P LeCNCfétecetteannéelessoixante-cinqansdesa
création par laloi du 25 octobre 1946.

Al’occasion de ce 65¢ anniversaire, le CNC publie sur
sonsite Internet une rubrique consacrée aux moments
clésde sonhistoire. Elleillustre I’évolution du Centre
et ses adaptations aux nombreux changements qui
ont caractérisé ses secteurs d’activité. l

Lire Phistorique du CNC a I’adresse :
http://www.cnc.fr/web/fr/historique-du-cnc

Le CNC publie une étude sur la
conservation des films en numérique

P LeCNCafinalisé une étuderéalisée par Etienne Traisnel
et René Broca sur les différentes solutions amettre en ceuvre
afin de collecter et de conserver les films sur support nu-
mérique lorsqu'ils sont déposés au titre du dépot 1égal.
Ces problématiques seront étayées et enrichies grace au
colloque que la Cinématheque francaise et le CNC ont or-
ganisé autour de ces thémes les 13 et 14 octobre derniers.
L'analyse réalisée par Etienne Traisnel et René Broca, et
consultable sur le site Internet du CNC (www.cnc.fr), pré-
sente un panorama assez complet des pratiques actuelles
observées dans le secteur de la production et des industries
techniques. Elle propose un éventail de solutions techniques
destockage et de conservation disponibles a court, moyen
etlong terme. B

la GST

Communiqué de presse

Rvec les autres organisations professionnelles du cinéma,
la CST a découvert avec stupéfaction le dépat d'un
amendement visant a plafonner le niveau de chaque taxe
affectée au CNC.

La CST se joint a I'analyse de ARP, la SACD, le BLIC et le
BLOC, relevant qu’un tel amendement remettrait en cause
le systeme de soutien du cinéma Francais.

Comme ces organisations, la CST s’oppose a un tel
amendement et demande au gouvernement de le retirer.

AFC n°214 /10

Le jour le plus Court, féte du court métrage

parrainée par Michel Gondry, Mélanie Laurent, Jeanne Moreau et Jacques Perrin

» LejourleplusCourtest unegrande féte
du film court initiée par le CNC qui aura lieu
le 21 décembre prochain, jour du solstice
d'hiver.

Le message est simple: en cejourle plus
court et cette nuit la plus longue, diffusez
des courts métrages partout, surles écrans
etsurlesmurs!

Cette féte est participative et ouverte atous
les cinéastes professionnels, amateurs, a
tous les particuliers, entreprises, associa-
tions, collectivités publiques... tout le
monde est appelé ase mobiliser pour diffuser des films
surtous les écrans : salles de cinéma, chaines de télévi-
sion, services de vidéo a la demande, sites internet,
écrans mobiles...

Ilestaussiproposé de"libérer" I'image des écrans, pour
investir de nouveaux espaces, murs des villes, lieux de
création, salles de spectacles, musées, médiathéques,
lieux " alternatifs ", entreprises, bars, restaurants, friches,
trains...

Depuis le 10 octobre 2011vous pouvez vous inscrire en
tant que participantalaféte, commander vos films, étre
référencé dansle programme... l

Rendez-vous sur le site www.lejourlepluscourt.com
Attention : date limite d’inscription, le 21 novembre 2011.
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La Cinématheque tire le bilan de son colloque numérique

Jean-Pierre Beauviala (Aaton), Jean-Pierre Neyrac (Eclair), Matthieu Poirot-Delpech A%,
Aurélien Ferenczi, Olivier Assayas, Luc Pourrinet (TITRA), Philippe Carcassonne (Ciné@)

Jean-Pierre Beauviala (Aaton)
Photos © Cinémathéque francaise

» Ouvertpar Costa-Gavras, président de
La Cinémathéque francaise, et Eric Garan-
deau, président du CNC, le colloque inter-
national autour du théme " Révolution nu-
mérique : et si le cinéma perdait la
mémoire?", organisé par La Cinémathéque
francaise etle CNC, en partenariat avecles
laboratoires Eclair et Kodak, s’est tenu les
13et 14 octobre aLa Cinémathéque, en pré-
sence de nombreux intervenants et d’un
tréslarge public. Des délégations d’archives
étrangeres et régionales (Suisse, Serbie,
Norvége, Slovénie, Catalogne, Corse, Gre-
noble...) ainsi que de la FIAF et de PUNESCO
étaient représentées dans lasalle.
Trente-cinqg conférenciers venus de
France, Italie, Angleterre, Etats-Unis, Al-
lemagne, Autriche, ont évoqué durant ces
deux journées les problemes d’actualité
du cinéma numérique et des cinéma-
théques:comment conserver pour’ave-
nirle numérique? Quel seralerdle desar-
chives filmiques dans le futur ? Comment
restaurer et numériser? Onasentidurant
ce colloque comme une sorte d’attraction
|/ répulsion pour le numérique, et au fond
c’estbiennormal: chaque révolution tech-
nique suscite des inquiétudes et des réti-
cences. Chaplin, on s’en souvient, refusait
avec énergie d’adopter le film parlant,
avant de s’y mettre a son tour avec suc-
cés. Tous les intervenants se sont accor-
dés pour dire que le numérique rendait
d’énormesservicesalaprisedevues,ala
postproduction, a la diffusion et a lares-
tauration (a condition derespecterles ca-
ractéristiques de ’ceuvre originale, ce qui
n’est pas toujours le cas).

La question de la projection numérique
(parfois de pietre qualité dans les salles fran-
caises récemment équipées)asuscité des
débats vifs et passionnants. Quant a la
conservation des données numériques, le

Laurent Mannoni et Bernard Benoliel
Photo © Jean-Noél Ferragut

probléme n’est absolument pas résolu -
hormisleretoursurpellicule—etonasenti
une véritable attente autour de ce point 6
combien délicat etimportant, non seule-
ment pour les cinémathéques, mais pour
lamémoire et I'avenir méme du cinéma.
Nous n’avons pas entendu, au cours du
colloque, de discours nostalgiques pué-
rilsautour dela pellicule. Onsent en effet
gu’une page est tournée, mémesiellel’a
été trop brutalement pour certains. Quand
Milt Shefter, de ’Academy of Motion Pic-
ture Arts and Sciences, venu tout spécia-
lement de Hollywood, nous dit qu’il fau-
drait classerla pellicule comme patrimoine
del’lHumanité, au méme titre quela pierre
de Rosette, celasignifie beaucoup, quele
support pelliculaire est presque déjaentré
entant que telaumusée des techniques.
Cela étant, il reste tout de méme impéra-
tif de sauvegarder les chaines de fabrica-
tiondelapellicule et toute lafiliere des la-
boratoires en argentique, car le film, ce
support souple inventé en 1889, reste la
seule solution possible pour conserverle
numérique, cette technique ultramo-
derne. Curieux paradoxe ! La révolution
numérique est brutale, rapide, chan-
geante, c’est pourquoiil est impératif de
I’laccompagner, delasurveiller, d’infléchir
dans la mesure du possible les décisions
absurdes, et faire en sorte que le patri-
moine pelliculaire,images et sons, soit res-
pecté avec toute sarichesse plus que cen-
tenaire.

La France est, par chance, ’'un des paysles
plus cinéphiles au monde. Les pouvoirs
publics, surla question du numérique et
delaconservation ducinéma, ne sont pas
alatraine, bienau contraire, onl’avuavec
le tout dernier rapport du CNC. En té-
moigne également la visite, durantle col-
loque, de Frédéric Mitterrand, ministre de
la Culture et de [a Communication, quia

1/ n°214 AFC



La Cinématheque, bilan du colloque numérique

tenu a réaffirmer son soutien aux ar-
chives cinématographiques. Il yaune
collaboration étroite entrele CNCet La
Cinémathéque frangaise, comme le
prouve I'organisation méme de ce col-
loque et comme le prouvent des projets
importants en commun (par exemple,
la mise en place d’une plate-forme nu-
mérique).

[Inous faut maintenant ouvrir nos hori-
zons, étudier ce quise fait dans d’autres
milieux, le livre, la photo, les sciences,
les arts numériques. Nous remercions
tousles conférenciers, quiont accepté
de partager leur savoir, ainsi que les par-
ticipantsaux diversestablesrondes. La
Cinémathéque francaise est fiere d’avoir
puorganiser ce premier colloqueinter-
national d’envergure sur la révolution
numérique et la conservation des
images animées. l

Retrouvez un diaporama de cette Ren-
contresur:

http://www.cinematheque.fr/fr/dans-
salles/rencontres-conferences/ils-sont-
venusi/retour-sur-colloque-nume.html

caetla

Clive Ogden, responsable technique pour I'Europe,
le Moyen-Orient et I'Afrique chez Kodak

Milt Shefter (Academy of Motion Pictures and
Sciences), Laurent Mannoni
Photos © Cinémathéque francaise

En marge de ce colloque,
vous pouvez lire dans Les
Cahiers du cinéma de
novembre 2011, un dossier
intitulé Adieu 35.

Entretiens avec Jean-Pierre
Beauviala, Aaton, Josée
Deshaies, directrice de la
photographie ou encore,
Christophe Bousquet et Gilles
Granier, étalonneurs com-
posent, entre autres, ce dos-
sier. Sommaire complet sur:
www.cahiersducinema.com/
Novembre-2011-n0672.html

Giinther Rittau, Charles Rosher et Karl Freund en 1927

Photo © collection Deutsche Kinemathek Berlin

Metropolis, une conférence de Werner Sudendorf

P Danslecadre duConservatoire
des techniques cinématogra-
phiques et en lien avec I’exposition
quisetient actuellement ala Ciné-
mathéque frangaise, une confé-
rence sera donnée sur ’histoire et
les trucages de Metropolis.
IIn’existe guére de film allemand
sur lequel on ait écrit autant de li-
vres, essais et articles. Et aucun film
n’a été montré en autant de ver-
sions différentes que Metropolis
deFritzLang.

Aprés le grand succés du Docteur
Mabuse (1921-1922) et le triomphe
international des Nibelungen (1922-
1924), Metropolis avait pour but de
permettre a Fritz Lang une grande
percéeinternationale. Il fut en son
temps le film le plus cher jamais
tourné en Europe — et un gigan-
tesque échec. C’est seulement au
cours des dernieres décennies que
'onareconnules qualités du film -
et aujourd’hui seulement est dis-
ponible une version qui, a part
quelques minutes, est proche dela
premiére copie.

Wrener Sudendorf retracera dans
sa conférence I’histoire de la nais-
sance de Metropolis, il établira les
liens entre les films de Fritz Lang
avant et apres Metropolis, expli-
queralesinnombrables trucages et
dévoilerapourquoila UFA afinipar
se désintéresser du film.

Werner Sudendorf, historien de ci-
néma, est directeurs des collections
de la Cinématheque allemande de
Berlin. Il est 'auteur denombreuses
publications sur Phistoire du cinéma
allemand et international, entre au-
tres: Metropolis. Ein filmisches La-
boratorium der modern Archi-
tektur (sous la direction de
Wolfgang Jacobsen, 2000) ; Erich
Kettelhut : Der Schatten des Ar-
chitekten (2009) ; Fritz Lang Me-
tropolis (avec la collaboration de
Franziska Lattel, Munich 2010). Il
(Sources Cinémathéque francaise)

Vendredi18 novembre2011-14h30
Salle Henri Langlois
Cinémathéque francaise

51, rue de Bercy - Paris 12¢
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P Le Festival européen du film
court de Brest tiendra sa 26¢ édition
auQuartzdu 8 au 13 novembre 2011.
Pas moins de huit programmes per-
mettront de découvrir tous les films
sélectionnés pour la compétition eu-
ropéenne.

Parmiles prix décernés parlejury of-
ficiel, certains d’entre eux seront
dotés par Fujifilm, Kodak, Panavision
Alga et Télétota (quatre de nos
membres associés). Outre les pro-
jections, desrencontres et des ate-
liers auront lieu, notamment avec
des professionnels.

C’est ainsi que Rémy Chevrin A, fera
d’une partune présentationde son
parcours et de son métier. Il appor-
teraunéclairage sur safilmographie

Festival européen du film court de Brest

et le fonctionnement du duo réali-
sateur - directeur de la photo dans
la construction etlaréalisationd’un
film. Il fera part aussi de son expé-
rience surles derniers films qu’il a
photographiés.

Mardi 8 novembre a 18h30 - Forum
delafaculté Victor Segalen

D’autre part, Rémy encadrera pour
le tournage d’un film des étudiants
en Master1et2delafilierelmage et
Son Brest.

Du mercredi 9 au samedi 12 novem-
bre - Foyer situé au 1°" étage du
Quartz

Larencontre etl’atelier sonten par-
tenariat avec Image et Son Brest et
le Service culturel de ’Université de
Bretagne occidentale.

COURT

26

Festival International Jean Rouch
Voir autrement le monde, trente ans de cinéma ethnographique

Du 5 au 27 novembre 2011

» Enmars 1982 se déroulait, a
Paris au musée de ’THomme, le
premier Bilan du film
ethnographique.

Depuis, plus de mille trois cents
films, autant de regards inédits,
venus du monde entier ont été
projetés, reflet de I'évolution
sociale et culturelle des sociétés
humaines et de la richesse de
leur diversité. Créée par le
cinéaste ethnographe Jean
Rouch, cette manifestation
internationale, entre culture et
science, est organisée par le
Comité du film ethnographique
et le CNRS.

Au programme :

® Master classes

@ Compétition internationale

@ Nouvelles Narrativités

@ Trente ans - trente films

® Le Festival International Jean
Rouch et le CNRS, trente ans de
collaboration

® Jean Rouch, Pierre-André
Boutang : Rencontre inédite

® Projection des films primés. W

Plus d’informations a I’adresse :http://www.comite-film-ethno.net/
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Mon pire cauchemar

d’Anne Fontaine, photographié par Jean-Marc Fabre "¢
Avec Isabelle Huppert, Benoit Poevoorde, André Dussolier

Fiche technique

Matériel caméra: Transpacam, Arricam Lite
et Arricam studio, zoom Angénieux Optimo
24/290 et série Cooke s4

Matériel électrique: Transpalux
Machinerie: Next Shot et Transpagrip
Pellicule : Fujifilm

Labo:LTC

Etalonnage numérique Fabien Pascal

Anne Fontaine et Isabelle Huppert

On ne choisit pas safamille

de Christian Clavier, photographie par Pascal Ridao "
Rvec Christian Clavier, Jean Réno, Muriel Robin

Fiche technique

Nous avons tourné en 35 mm, les caméras Arri et optiques
venaient de chez TSF. Nous avons emporté en Thailande les
grosses sources HMI de chez TSF également. Lamachinerie
était thailandaise. Pour la partie frangaise tout le matériel
a été pris chez TSF, bien sdr.

La pellicule Kodak (5207 et 5219) a été développée par
Technicolor Asia a Bangkok qui a aussi effectué un téléci-
némadroit, entierement repris par Miguel Bejo chez Eclair.
Etalonnage numérique chez Eclair.

Tournage de nuit en Thailande

AFC n°214 [ 14
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Toutes nos envies

de Philippe Lioret, photographié par Gilles Henry "¢
Avec Vincent Lindon, Marie Gillain

»  Le dernier film de Philippe Lioret retrace I'histoire de
Claire (Marie Gillain) jeune juge au tribunal de Lyon, elle
rencontre Stéphane (Vincent Lindon) juge chevronné, ils se
retrouvent dans un combat contre le surendettement. Ils
se révoltent ensemble contre ces injustices.

J’aibeaucoup apprécié ce projet. Tourner avec Philippe a été
pour moiune aventure trés forte. Il est tellement investi dans
son film qu'il entraine derriére lui toute son équipe. Sa pré-
cision, sadirection d'acteurs sont toujours poussées au plus
juste.Sonexigence pour tous les moindres détails, le cadre,
lalumiére, la décoration de chaque séquence font monter
toujoursle film d'un cran. Imerappelle les tournages de Pia-
latavec quijaifait quatre films comme assistant et directeur
photo.jeretrouve chez Philippe cette méme envie d'allerau
bout des choses et de se mettre toujours en quéte du senti-
ment le plusjuste ens'investissant en profondeur pour son
film. Je remercie les membres de mon équipe et aussi tous
les prestataires qui nous ont suivis dans cette histoire. ll

Fiche technique
Prestataires:
Panavision Alga-Techno
Arane

Transpalux (Didier Diaz
Kodak

Fujifilm

Archipel

Cinesyl

Mikros image

B-Mac

Cinephase

Les audis de Boulogne

En haut : installation du travelling, en bas a droite Vincent Lindon
Photos © Gilles Henry A

Photogramme du film
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Les Neiges du Kilimandjaro

de Robert Guédiguian, photographié par Pierre Milon *¢
Avec Ariane Ascaride, Jean-Pierre Darroussin, Gérard Meylan

Pierre Milon *%¢, a photographié les quatre derniers films de Robert Guédiguian. Déja sur la Croisette avec LArmée du crime en 2009, Guédiguian
nous offre avec Les Neiges du Kilimandjaro un retour a un style qui a longtemps marqué son cinéma et dont le public se souvient certainement
avec Marius et Jeannette. Inspirés d’un poéme de Victor Hugo Les Pauvres gens, Les Neiges du Kilimandjaro mélange les comédiens fideles des
films de Robert Guédiguian — Ariane Ascaride, Jean-Pierre Darroussin, Gérard Meylan — a ceux de la nouvelle génération : Grégoire Leprince-

Ringuet, Anais Demoustier, Adrien Jolivet... Avec le port de Marseille et le soleil, bien sir, en toile de fond ! (B.B)

P C’estunretour au Super 16 pour toi,
alors que vous aviez tourné en
numérique sur les deux derniers films ?
Pierre Milon : Pour L’Armée du crime et
Lady Jane, j’ai expérimenté a chaque fois
de nouvelles caméras numériques (mais
aussi pour Entre les murs, La Petite cham-
bre...)etj’enavais un peu assez...
D’autre part, je trouvais que le Super 16
allait bien au film de Robert pour la sim-
plicité de 'image, pour le grain, pour la
texture.

Maintenant, quand je voisle film terminé,
jeréalise que ce supportaprisuncoup de
vieux. En méme temps, je ne peux pas
m’empécher de penser que c’était le sup-
port idéal pour ce film. Pour les autres
(LArmée du crime, Le Voyage en Arménie)
nous n’avions pas tourné a Marseille; avec
celui-ci, nous revenions au type de film qu’il
faisait auparavant, une chronique sociale
etun peufamiliale commeAlaviedlamort,
La Ville est tranquille, Marie Jo, Mon pére
estingénieur, etc. Etj’ai eu le sentiment
que C’étaitjuste derevenirau Super 16, de
replacer le film dans cette lignée.

AFC n°214 /16

Et tu as été heureux de retrouver une ca-
méra film, une vraie visée avec un dépoli?
PM: Oui, c’est toujours trés agréable de
cadreravecune visée optique, mais pour
moi cela reste fondamentalement lié au
travail en argentique. Lorsque je tourne
ennumeérique, je préfére cadreravecune
visée électronique quime donne uneidée
plus juste du signal et de ce que sera
I'image. J’aitourné un film en Arri D21avec
un viseur optique. Je m’enréjouissais et
j’aieulasurprise au cours dutournage de
regretter, sans me ’avouer vraiment, de
ne pas avoir un viseur électronique.

J’ai préparé le film au moment de I’arri-
vée de ’Alexa. J’ai projeté des essais qui
avaient été faits avec cette caméraetdes
essais en Super 16 et tout a coup le grain
du Super 16 m’a paru énorme... Avec ce
retour au Super 16, je ne me sentais plus
dans une continuité par rapport au nu-
mérique auquel je m’étais finalement ha-
bitué. Touta coup, jerevenais enarriere,
je travaillais une matiére un peuancienne.
Enméme temps, 'image de ’Alexaneme
plaisait pas vraiment, je trouvais qu’elle

Jean-Pierre Darroussin, Ariane Ascaride
Photo ©DR

Cet entretien, comme celui,
page 24, de Glynn Speeckaert a
été publié sur le site de I'AFC a
I'occasion de la sélection des
deux films au dernier Festival
de Cannes



Fiche technique

Matériel caméra, lumiere,
machinerie: TSF (Aaton XTR
Prod, zoom Cooke 18-100 mm.
et série fixe Cooke S4
Pellicules: Kodak 500 1SO 7219
et200T7213

Tirage sur lanouvelle positive
Fujifilm 3523

Laboratoire Arane,
étalonneuse photochimique:
Sophie Lustiére

Etalonneur numérique:
Jacky Lefresne chez Mikros

Propos recueillis par
Brigitte Barbier pour I’AFC,
enmai 2011

entretiens AFC

était encore un peu dure, un peu chirurgi-
cale surles peaux. J’aidonc maintenumon
choix du Super 16.

Ettuneleregrettes pas?

PM : Non, mais je m’apercois que je de-
mandais au Super 16 quelque chose qu’il
ne pouvait pas me donner.Onestdansun
tel changement de la culture de I'image,
les golits changent, méme ceux des di-
recteurs de la photo. Dans le cinéma de
Guédiguian, 'image se veut trés douce,
trés pastel, trés ensoleillée. J’ai la sensa-
tion qu’aujourd’hui, le Super 16, il faut un
peule malmener pour utiliser toute la pa-
lette, chercher le contraste, la variété de
couleur pour que le choix de ce support
ameéne quelque chose. L3, je I’ai utilisé
comme onlutilisaitil y a dix ans. Mais main-
tenant, on a un comparatif possible avec
le numérique, on peut avoir uneimage trés
brillante. Finalement, j’ai une image pas-
tel avec une définition un peu évanes-
cente...

Mais qui va bien au film quand méme...
PM: C’est envoyantle film queje merends
compte que cette image lui correspond
bien. Je crois qu’onfait tous ¢a, on cherche,
onexplore etfinalementonarriveaunré-
sultat qui convient mais qui est un peu dé-
calé parrapport a ce qu’on avaitimaginé.
Voila, Les Neiges a un peu un look " old
fashion"...

Robert avait une demande particuliére pour
Pesthétique du film?

PM: Oui, il voulait un film tres ensoleillé,
trés clair et saréférence, (’était Le Bonheur
d’AgnésVarda. Unfilmavecuneimage un
peu naive, naturaliste, décalée par rapport
ausujet car c’est unsujet fort, avec une fin
dramatique, une histoire de deux amours
paralléles... Et c’est dréle que Robert me
propose cette référence car c’est le sujet
de Marie-Jo et ses deux amours.En fait, le
film s’exprime autrement que par 'image,
celle-ci doit rester discréte, ne pas surli-
gner. J’ai cherché sur ce film quelque chose
aveclesoleil, quelque chose de plus fort...
Tuas cadré toutle film?

PM: Oui.

J’ai eu ’impression qu’il y avait certains
plans tournés avec un Steadicam, non?
PM:Avec Guédiguian, iln’y ajamais de tra-
velling, il fait toujours des panoramiques...
Etiln’ajamais vuun Steadicam!!

C'est tourné en focale moyenne; le cadre
esttrés simple, centré surles personnages.
Etquand c’est simple commeca, c’est trés
difficile finalement! On est face aux comé-
diens, sans amorce, c’est vraiment sans
aucun artifice. On a fait quelques zooms,
Robert aime bienles zooms.

IIn’y a pas d’effets spéciaux, on a pris une
caméra et on a filmé, avec la simplicité de
Guédiguian!

films AFC ]

Et cette simplicité, tu la ressens pour chaque
film?

PM: Lorsqu’ilm’a contacté pour travailler
sur Le Voyage en Arménie, j’avais vu assez
peudesesfilms. Jelesaitousregardés, un
parjour, etj’aivu qu'’ily avait quelque chose
de trés fort, notamment sur le vieillisse-
ment des comédiens. Comme il est aussi
producteur, il est propriétaire de tous les
négatifs de ses films, il peut se permettre
de faire un " flash-back ", avec par exem-
ple Ariane Ascaride a20 ans. Sur ’ensem-
ble de ses films, il retrouve un peu toujours
lesmémes comédiens, onles voit vieillirau
fildeshistoires... Et c’est vraiment émou-
vant. Ilyaquelque chose de trés fort aussi
sur Marseille car on voit la ville se trans-
former. Je ne sais pas s’il yaun cinéaste qui
a filmé autant une ville, et sur une aussi
longue période. Il afinalementle soucide
montrer comment une ville change, en
I’inscrivant dans une fiction.Dans Marius
etJeannette, on voit Gérard Meylan quiest
le gardien du chantier d’'une cimenterieen
train d’étre détruite. Dans le premier film
de Guédiguian, Dernier été, Gérard Meylan
a20ans et il travaille dans cette cimente-
rie. Cette cimenterie fait vivre tout I’Es-
taque, c’estlemonde ouvrier de Marseille
danslesannées1980. Etdansle cinémade
Guédiguian, on voit cette évolution sociale,
urbaine, on voit les usines fermer de film
en film ; on voit les personnages s’em-
bourgeoiser. Dans Dernier été, ce sont
presque des petits loulous. Dans Les Neiges
duKilimandjaro, ils se sont quand méme
embourgeoisés, comme les acteurs dans
lavraievie! (Rires)

C’est un film mélancolique aussi...

PM : Toute la théorie marxiste s’estompe
carellene correspond plus alaréalité, elle
meurt avec cette génération quin’a pas
transmis alagénération suivante. C’estun
filmsurla perte d’'uneidéologie quin’apas
ététransmise.llyabeaucoup de scénes qui
se passent surle port, les travailleurs sont
la etle pere de Guédiguian travaillait surle
portde Marseille; C’est peut-étre unhom-
mage. Quandil filmele port, ilmontre com-
ment tous les métiers ont disparu, com-
ment lasociété change.Ce quiestamusant,
c’estqu’aumoment du tournage, il y avait
cette énorme gréve des raffineries de pé-
trole a Fos-sur-Mer et des dizaines de pé-
troliers ont attendu des semaines entiéres
danslarade de Marseille. Quand on filmait,
axé surlamer, on était orienté Sud, il y avait
desrefletstresforts; touslesarrieres-plans
étaient un peu noyés dans une espece de
brume etil y avait tous ces pétroliers au
loin.On était dans un mouvement syndical
etsocial tres fort. Et cemouvement est pré-
sentdanslefilmavecces pétroliers,méme
s’ils ne sont pas trés visibles ! ll
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L'Ordre et lamorale

de Mathieu Kassovitz, photographié par Marc Koninckx . 5&¢
Avec Mathieu Kassovitz, labe Lapacas, Malik Zidi

Avril 1988, fle d’Ouvéa, Nouvelle-Calédonie.

30 gendarmes retenus en otage par un groupe d’indépendantistes kanaks.

300 militaires envoyés depuis la France pour rétablir I'ordre. Deux hommes face a face : Philippe Legorjus, capitaine du GIGN et Alphonse Dianou,
chef des preneurs d’otages vont tenter de faire triompher le dialogue. Mais nous sommes entre les deux tours de I'élection présidentielle opposant
Francois Mitterrand, Président de la République et Jacques Chirac, Premier ministre.

Marc Koninckx A% SE¢ signe I'image du film de Mathieu Kassovitz L'Ordre et la morale, film qui rappelle, a mon sens, 'honnéteté et la cohérence
" filmiques " d’un Gavras des années 1970. (1.5)

Le Capitaine du GIGN Philippe Legorjus (Mathieu Kassovitz) face au ministre des départements et

territoires d’Outre-Mer Bernard Pons (Daniel Martin) - Photo Guy Ferrandis

» Comment as-tu connu Mathieu ?
Comment es-tu venu sur ce film?

Marc Koninckx : J’ai connu Mathieu
quand il a produit Johnny Mad Dog de
Jean-Stéphane Sauvaire au Liberia. La
facondontonatourné cefilm,al’épaule
et Steadicam, fagonreportage, peu dé-
coupé ou lacaméra est au coeur de 'ac-
tion, en sept semainesluiaplu. En2008,
ilm’arappelé pourfairele clip XY du rap-
peur Kery James. Un test sans doute
pour voir sion pouvait travailler ensem-
ble.llm’aalors proposé L’Ordre etlamo-
rale quidevait se faireily a deux ans, mais
qui a été retardé pour toutes sortes de
problémes politiques.

Pour quelles raisons Mathieu voulait-il
faire cefilm?

MK: C’estune personne engagée, lapo-
sition politique dela France a ce sujetI'in-
téressait, il ne voulait pas seulement
prendre parti ou dénoncer, mais mon-
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trer ce qui s’était réellement passé.

[lalulelivre du Capitaine Legorjus, La
Morale et I'action (1990). Ce livre quira-
contait ces dix jours d’avril-mai 1988 était
un véritable scénario. Les relations qui
se nouent entre cet officier du GIGN et
cejeune leaderindépendantiste I’'ont
touché. En 2001, ilarencontré des Ka-
naks en Nouvelle-Calédonie, les années
suivantesil a effectué plusieurs voyages
pour se documenter et mesurerles pos-
sibilités d’en tirer un film. Le sujeta muri
enluipendantdix ans. Cefilmestun peu
a part dans le cinéma francais, ce n’est
pas un film de guerre, il était difficile de
trouver un producteur pour cette aven-
ture. Il afinalement produit le film avec
Christophe Rossignon et Philp Boéffard
(Nord-Ouest Productions). Impossible
d’envisager un tournage en Nouvelle-
Calédonie. Une partie des Kanaks s’y
sontopposé et, de plus,’larmée n’apas



Equipe

1°r assistant caméra:
Benoit Deleris

2¢assistant caméra:

Cyril Dobinet
Assistantvidéo:

Lionel Devuyst

Ingénieur vision:

Yann Tribolle

2¢ camera [2¢ équipe
Cadreur/dop:
Louis-Philippe Capelle

1¢" Assistant caméra:
Nicolas Desaintquentin
2¢assistant caméra:
TeivaRibet

Chef électro: Marc Serayet
Chef machino: Thierry Canu

Fiche technique

Laboratoire Duboi

Richard Deusy:

étalonneur numérique
Réginald Gallienne:
étalonneur rushes

Le shoot s’est fait chez LTC
avec Christophe Lucotte.
Caméras : Sony 9000, Sony F23,
Sony HDC-P1& Canon 7D
Matériel pris chez Transpacam,
onajusteachetéles7D a

Los Angeles.

Obijectifs et zoom Fujinon.
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voulu apporter son soutien logistique,
refus du Chef d’état major des armées.
Le choix s’est porté sur une ile de
Polynésie, Anaa, a 600 km de Papeete,
unterrain neutre quia permis a Mathieu
d’étrelibre pour réaliser son film et aux
acteurs kanaks d’étre libres pour I'in-
terpréter. Le capitaine Legorjus est venu
sur le plateau, nous avions également
des conseillers kanaks.

C’était donc un tournage en huis clos?
MK:Tout a fait. Une équipe de 250 tech-
niciens sur unefle de 300 habitants au
milieu du Pacifique. La régie nous avait
fourni des vélos pour nous déplacer,
nous prenions tous nos repas ensemble,
matin, midi et soir. Certains logeaient
chez I’habitant, d’autres sous la tente.
Onseretrouvait le soiralaplage. Je qua-
lifierais ¢a plutot de tournage en famille!
Combien de temps avez-vous tourné?
MK: Soixante-huitjours. Une semainea
Chateauroux, dix semaines a Tahiti et un
jour a Paris pour les scénes a I’Elysée.
La préparation a été problématique, on
pensait tourner en Nouvelle-Calédonie,
puis non. Finalement, j’ai pu partirenre-
pérage seulement quelques semaines
avantle début dufilm et trouverles éven-
tuels techniciens sur place.

Quels étaient tes choix de matériel ?
MK : On voulait tourner en numérique.
D’une part ¢’était plus pratique pourles
rushes. Comme on peut 'imaginer, I’or-
ganisation, la logistique étaient
énormes. Je ne sais pas comment Guinal
Riou, lerégisseur général, a fait mais tout
s’est déroulé comme sur des roulettes.
En tout cas pour nous. Guinal a fait
quelques nuits blanches.

D’autre part, je trouve que "on a un
rendu plus beau surles peaux noires en
HD. En 35 mm, des peaux sombres dans
I’'ombre ¢adevient tres viteillisible dans

L'ile de Anaa, a 600 km de Papeete - Photo Louis-Philippe Capelle

les détails. Pareil pour la nuit, je trouve
qu’on a besoin de beaucoup plus de lu-
miére pour obtenir le résultat voulu.

A partir de |3, la question du choix de la
caméras’est posé: grand capteur ou2/3
de pouces? Mathieu voulait tourner en
Red (il connait bien Soderbergh, qui pos-
séde plusieurs Red) et moije suis plut6t
Sony. On devait faire des essais avecles
différentes caméras et finalement c’est
I’assureur quis’est mélé de I’affaire. Il a
refusé qu’on tourne le film avecla Red,
I’Alexa, et la Sony 9000. J’ai d0 me bat-
tre, parce que je trouvais cela inadmis-
sible qu’un assureur prenne de telle me-
sure sans me consulter. Heureusement
la production était de mon c6té et fina-
lementj’ai opté pourles caméras Sony.
L’assureuraacceptéla9ooo, combinée
aveclaF23etles HDC-P1.

La demande de Mathieu était de tra-
vailler dans des conditions extrémes:
poussiére, humidité, énormes
contrastes, plans larges, plans sé-
quences caméralégére... C’estimpos-
sible qu’une seule caméra fasse tout
cela!Le numérique n’est pas assez dé-
veloppé. Certaines caméras ont une
grande latitude d’exposition, mais sont
fragiles ou lourdes, d’autres, c’est I’op-
posé; bref, j’ai opté pour plusieurs ca-
méras Sony capteur 2/3 de pouces. Je
pense que le fait de tourner dans un for-
mat 2,35 avec un capteur 2/3 de pouce
redonne unsens " docu" al’image et
doncplus réaliste, idéal pour ce film que
Mathieu voulait entre docu et fiction.
J’utilisais la Sony 9000, pour les plans
larges et effets spéciaux;laSonyF23,un
modele plus ancien, matchait bien avec
la 9000 et faisait office de deuxieme ca-
méra; pour les plans épaule et Steadi-
camj’avais deux Sony HDC-P1, deux blocs
légers, équivalentdela9ooR quej’avais
utilisée pourJohnny MadDog}; le plan sé-
quence de I’assaut a été tourné avecle
Canon7D. Pourles effets spéciaux (Mac
Guff),onatournéavecla9ooo en4:4:4,
les autres caméras étaient en 4:2:2 avec
des enregistreurs nanoFlash. A mesure
que le tournage avancait, on a décidé
avec Rodolf (Mac Guff) d’oublier le 4:4:4
et de tout enregistrer en 4:2:2, méme
pour des plans a effets spéciaux com-
plexes. Maintenant que le film est ter-
miné, je trouve que Mac Guff afaituntra-
vail superbe et qu’on ne voit absolument
pas ladifférence entre le 4:4:4 et 4:2:2.
Enétalonnageje n’aieuaucun probleme
avecle 4:2:2. Au contraire, cette image
avecun enregistrement de 280 Mb/S, 8
Bits me plaisait le plus. J’aidoncraccordé
toutesles autres caméras a cetteimage.
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Suivant le type de séquence, tu utilisais tel ou tel type
de caméra...

MK: En effet. Et toutes les caméras étaient prétes a
tourner, puisque le plan de travail changeait sans
arrét, Mathieu est intuitif. C’est un défique j’adore,
mais il faut avoir tous les outils. Pour revenir aux ca-
méras, I'un des avantages de tourner en numérique,
c’est quel’onvoyait les rushesimmédiatement, c’est
pratiquea16 ooo kmdulabo!Lesback up étaient en-
voyés a Paris. Sur place, ontranscodait lesimages et
je faisais un petit étalonnage sur Color avec mes as-
sistants. On transférait ensuite les fichiers surle mac
de Mathieu, qui montait les séquences le soir aprés
letournage. Ce n’était pas le montage définitif, mais
comme il était également devantla caméra, ¢aleras-
surait de voir le film se faire, trouver le rythme, ob-
tenir matiére a réflexion.

Mathieu Kassovitz avait-il des demandes particuliéres?
MK: Etre libre avec ses acteurs et ne pas devoir atten-
drelatechnique entreles prises. lInous donnaitle temps
nécessaire pour préparer mais apres, il fallait que ¢a
roule. Il savait ce qu’il voulait, il s’est concentré sur sa
mise en scene et le montage. Il m’a laissé libre pourla
lumiére et le cadre. Au départ, Mathieu m’avait mon-
tré comme film de référence, Bloody Sunday, tourné a
cingcaméras en Super16 mm!Aufildutemps,lafacon
detourner L'Ordreetlamorale est devenue plusinstal-
|ée, avec une mise en scéne plus précise.

Tu parlais d’un tournage a fort contraste, les exté-
rieurs sont assez surexposés.

MK : Comme on était proche de la saison des pluies
les ciels changeaient assez vite. Ona donc pour cer-
taines séquences des ciels bleus et pour d’autres des
ciels complétement blancs.

Jetrouve que celasert’histoire parce qu’avecle bleu
onretrouve ce qu’on connait du Pacifique de carte
postale paradisiaque, et avec les ciels blancs plom-
bés ondevient plus dramatique en écriture visuelle.
Tous les extérieurs et les découvertes, je les surex-
posais pour obtenir cette blancheur et m’approcher
dunoir et blanc dans les contrastes et rendre cette
lumiére intense du Pacifique.

Concernant la lumiére, j’ai fait venir pas mal de ma-
tériel. Comme onétaitisolé surnotrefle, je devais an-
ticiperles problemes techniques et des pannes dues
autransport, ’humidité, le sel marin, etc... Onavait
3 groupes électrogenes, des 4 kW des 6 kW. J’ai uti-
lisé beaucoup de LED sur batteries. Mathieu adap-
tait le scénario a mesure qu’il tournait. Sa mise en
scene est souvent en plan séquence, de ’extérieur
al’intérieur. Méme avec les changements de diaph
pendant les plans, ¢a nécessite plus de grosses
sources pour équilibrer.
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Nous avons vu, chez LTC, une projection 35 mm...
MK : Oui, mais avant de partir, UGC envisageait une
diffusion a hauteur de 70 % de projection 35 mm et
30%de DCP. J’ai donc fait des essais en conséquence.
Anotreretour, le ratio estinversé.

Christophe Lucotte disait, 270 DCP, 140 copies 35 mm.
MK: En effet. Pour moile mieux c’estla combinaison
entrele numérique etl’argentique: soitontourneen
35 mm et on projette en numérique, soit on tourne
en numérique et on fait un retour sur film et projec-
tion 35 mm, comme la copie que I’onavue chez LTC.
De cettemaniere, onretrouvele grain delapellicule,
souvent c’est plus contraste, plus chromatique, c’est
intéressant. Mais Ia, ona deplus en plus de tournages
numériques et les projections se fonten numérique,
DCP. Pourl’instant, c’est tres difficile d’avoir une tex-
ture d’image intéressante a la prise de vues et avec
I’étalonnage numérique on ne peut toujours pas re-
trouverle c6té" charnel " du 35 mm.

C’est bienmais il reste toujours ce coté trop lisse, trop
propre et précis. D’ailleurs, quand on tournait en 35
mm, au fil des années, les émulsions devenaient de
plus en plus lisses, sans grain, et nous, directeurs de
laphotographie, cherchions a casser cette exactitude
delapellicule. En HD c’est pareil. L’ceil change, on s’ha-
bitue a cette image lisse, mais on est en train de per-
dre quelque chose d’humain, de fondamental.
Systématiquement pour avoir plus de matiére, plus
de corps, je pousse le gaina +6 ou 9 dB de jour et de
nuitje reviensa3 dBouodB.

De gauche a droite et
de haut en bas :

- Marc Koninckx et
Mathieu Kassovitz
(au viseur)

- Mathieu Kassovitz
mime une action

- Dans la grotte autour
du Capitaine Legorjus
- Marc Koninckx
derriére la caméra
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Préparation de I'assaut avec des body-mount fabriqués avec des " bras magiques "

Comment était constituée ton équipe?

MK: J’ai eula chance d’avoir toute mon équipe, mon chef électro, mon chef
machino, mes assistants. L’équipe était complétée avec des " locaux ", qui
n’avaientjamais fait de long métrage mais qui étaient formidables, de bonne
humeur et efficaces. Avec toute cette équipe image, j’ai puassumer ’énorme
travail qu’anécessité ce tournage, avec cinq caméras, les prelights, des points
de vue d’hélicoptere, les mouvements de caméra, et rester au plus prés de
Mathieu, découper, installer des plans séquences, étre a la face, tout en sa-
chant que derriére ¢a suivait.

J’aiinsisté pour avoir mes assistants, Benoit Deleris un pointeur formidable,
YannTribolle, ingénieur vision passionné (on changeait constamment les ré-
glages dans les menus, suivant les séquences et les conditions de lumiére).
Jaitrés vite suggéré la présence d’un deuxiéme cadreur quisoit également
directeur photo. C’est ainsi que Louis-Philippe Capelle nous arejoints, assisté
de Nicolas Desaintquentin. Louis-Philippe était avec nous pour les grosses
mises en place etil s’occupait de faire les plans qu’on n’avait pas pu faire par
manque de temps ou a cause de lamétéo.

Vu le grand nombre de plans séquence avec une lumiere difficile a maftriser
tout dulong, je travaillais souvent aveclalumiére enmouvementetavecune
main surle diaph. Marc Serayet, le chef électro était prés de moiavecun LED
(parfois pluslourd!) ouunréflecteurabout de bras, quandil n’allait pas pré-
parer d’autres séquences. Enfin, j’ai eu la chance de travailler avec Thierry
Canu, chef machino et son assistant Lolo : ils étaient tres créatifs, inventant
des grues avec des échelles, des praticables en bambou, des body-mount
avecdes' brasmagiques".

Cette alliance de techniciens tahitiens, métropolitains ou autres nationalités
(les comédiens kanaks nous aidaient ala machinerie quandils ne tournaient
pas) était vraiment formidable. C’est plus qu’un tournage, c’est une aven-
ture humaine quej’avais déjavécue surle film LeJour ol Dieu est partien voyage
de Philippe Van Leeuw au Rwanda, sur Johnny Mad Dog ou encore le tournage
quejeviensde faire en Algérie. J’aime ces tournages, je me demandesije ne
lesattirepas! H

Propos recueillis par Isabelle Scala

labe Lapacas dans le réle d'Alphonse Dianou et Mathieu Kassovitz dans celui du Capitaine du GIGN Philippe Legorjus - Photos Guy Ferrandis
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A I'ﬁge d'Ellen (im Atter von Ellen)

de Pia Marais, photographié par Hélene Louvart '
Avec Jeanne Balibar, Stefan Stern, Georg Friedrich

» Un contact avec Pia qui, un jour, m’ap-
pelle pour son 2¢long-métrage. Elle ne parle
pas frangais. Elle souhaite travailler avec
moi, suite au film Salamandra de Pablo
Agiiero. Lalumiére lui avait plu.

Pia est une réalisatrice " atypique ", sué-
doise, ayant passé son enfance en Afrique
du Sud, et vivant a Berlin.

Elle me fait parvenir son premier film Die
Unerzogenen, qui est I’histoire d’une pe-
tite fillerévoltée, avec des parents mi-dea-
ler/mi"hasbeen". Unfilmtrés étonnant,
sans aucune contrainte, avec des" purs
moments de cinéma".

Pour notre 1¢¢rencontre a Paris, elle avait
faitI’aller-retour enavion danslajournée,
alors qu’elle est plutot assez mal a I’aise
dans ce genrede transport. (Jeluiaidonc
"donné " un petit cachet tranquillisant
pour sonretour). Elle m’avait expliqué tres
clairement qu’elle ne souhaitait niune lu-
miere " a I’allemande " ol toutes les
sources se voient d’aprés elle, et surtout
pasunelumiéere " alafrangaise ", oliles ac-
trices sont bien trop bien éclairées, a son
go(t. Elle avait choisi Jeanne Balibar
comme personnage principal, mais il
m’étaitinterdit dela" rendre plusbelle ",
elle voulait qu’émane de Jeanne quelque
chose de naturel et de fort en méme
temps, qu’il fallait bien " |a filmer ", mais
ne pas I’embellir bétement, par des arti-
fices de cinéma. Elle attendait de moi de
faire une lumiére qu’elle qualifiait de "juste
" parrapportason histoire, sans avoir peur
d’oser des atmosphéres particulieres, mais
enaucun cas faire une lumiére artificielle.
Cette discussion est revenue plusieurs fois
également avec ses deux producteurs
Claudia Steffen et Christoph Friedel de Pan-
dora Films. Le choix de Pia avait été de tra-
vailler avec moi, mais je ne pouvais pren-
dre de collaborateurs frangais, il n’ y avait
pas de coproduction avecla France.
J’aidonc travaillé avec une équipe totale-
mentallemande, de KéIn, et il s’est révélé
que c’était des gens super.

12 heures de plateau parjour, et lorsque
nous dépassions, la convocation du jour
suivant était repoussée d’autant, afin de
préserverles 12 heures de repos, donc mal-
heureusement, beaucoup de scénes de
jourtournées en nuit, carle plan de travail
glissait facilement. D’une maniéere géné-
rale, les nuits étaient toujours également
placées en fin de semaine. Donc pas de
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"remontées délicates d’horaire" en cours
de semaine... Mais des jours off plus
courts, forcément...

Une partie du tournage en Afrique du Sud,
avecanouveauunenouvelle équipe, trés
"british" comme c’estlatendancela-bas
danslecinéma.

Nous avons tourné en Super 16, qui allait
en fait étre mon avant-dernier projet sur
cesupport, ... apriorijusqu’a aujourd’hui.
Jeleregrette un peu.Jemedis que c’était
bien quand on tournait en Super16...
J’aifaitlalumiére que je souhaitais, et qui
plaisait a Pia. Entre ces moments de cham-
bres d’hotel totalement aseptisées quise
transformenten' plan sexe " entre ho-
tesses delairetstewards " al’allemande ",
les moments avec les activistes dans les
squats a Frankfort, ainsi que dansleurs ma-
nifestations anti viande... etla nuitavec
toutes ces poules qui comme Jeanne gra-
vissent une montagne de gravier avecun
effetlune, et puis sur les routes d’Afrique
duSud...

Nous parlions avec Jeanne toujours enan-
glais, pour éviter’aspect " complicité ala
francaise ". Etjelatrouve vraiment tres
juste dans ceroéle. Je pense sincérement
que Pia avait tout a fait raison lorsqu’elle
demandait de ne pas " envelopper les
choses dans du papier de soie ".

La photo ci-jointe est une pale copie de
Iaffiche... B

Héléne Louvart #¥- Photo © Michael Kremtz

Equipe

1°r assistant op :
Christian Kitscha
2¢assistantop:
Michael Kremtz
Gaffer: Sven Meyer

Fiche technique

Arri Super16mm

Kodak 7219 et 7205
Laboratoire Geyer Kéln et
Hambourg

(étalonnage numérique)
Caméra, électricité,
machinerie: Cinegate

Derniére minute : La sortie du film
Al'age d'Ellen initialement prévue
le 23 novembre est repoussée

au 28 décembre 2011.
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de Jean-Jacques Annaud, photographié par Jean-Marie Dreujou "¢
Avec Tahar Rahim, Mark Strong, Antonio Banderas

Sortie le 23 novembre 2011

» Nous avons tourné Or noir en 35 mm,
pour profiter pleinement du désert et du
soleil.

Les extérieurs ont été filmés dans le Sud
tunisien en octobre, novembre et dé-
cembre (le soleil ne dépasse pas 30°au zé-
nith), et au Qatar en février et mars.
Nous avons tourné en studio a Hamma-
met avec beaucoup de contraintes.
Pierre Queffelean, le chef décorateur, a
réussi a construire tous les décors dans
un lieu tres petit, et transformer un décor
existant de ville romaine en citadelle
arabe.

Yann Rubens s’est occupé dela deuxiéme
caméra, Xavier Castano et Susana Gomez
delatroisieme caméraainsi que des plans
de deuxieme équipe.

Denis Garnier, Hasséne Amri, Arthur Chas-
saing et Ramzi Daly a la caméra, Claude
Atanassian, Jean Atanassian et Lotfi Siala
al’électricité, Bruno Dubet, Robert Donna
et Slim Dhaoui a la machinerie.

Fabrice Blins’est occupé del’étalonnage
desrushes, Fabien Pascal de I’étalonnage
final surlelustre et Thierry Delobel des ef-
fets spéciaux.

Panalight Rome a fourniles caméras Arri-
flex (2 Arricamlight et 2435) avec deszooms
Angénieux (15-40,28-76,24-290), une série
Cooke S4 compleéte, lalumiére et lamachi-
nerie.

J’aiutilisé des Canon D5 et D7,équipés de
courbe numérique, fournis par Blue 3DS,
quej’aidissimulés au cceur des scénes d’ac-
tions (avions, automitrailleuses, explo-
sions, cascadeurs, chameaux, etc... ). B

Fiche technique

Film Kodak 5213 et 5219

Laboratoires Duboi et LTC

Fabrice Blin : étalonnage des rushes
Fabien Pascal : étalonnage

Caméras : Arriflex ,

Canon D5 et D7

Zooms Angénieux, série Cooke S4

L'Or noir - Photos © Warner Bros. France
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La Source des femmes

de Radu Mihaileanu, photographié par Glynn Speeckaert 55

Avec Leila Bekhti, Hafsia Herzi, Biyouna

Rpres avoir fait ses armes en tant qu'électricien, Glynn Speeckaert ¢, partage désormais
sa carriere de chef opérateur entre fiction cinéma et de nombreuses campagnes de publi-
cité internationale. Basé depuis peu aux Etats-Unis, il integre dans sa filmographie ala fois
des films anglais et allemands ou francais. Apreés A l'origine ot Xavier Giannoli'a appelé en
remplacement de Yorrick Le Saux, ¢’est au tour de Radu Mihaileanu de faire appel a son ta-
lent pour La Source des femmes, sa deuxieme présence en compétition officielle cannoise.

2 =1

Glynn Speeckaert
P Auniveau del’'image, comment
qualifieriez-vous La Source des
femmes?

Glynn Speeckaert: Radu Mihaileanu
disait toujours qu’il voulait faire «un
conte de fée oriental ». Ons’est mis
d'accordsurunebase d’image trés
naturaliste, car on ne pensait pas
qu’il fallait faire trop dansle " so-
phistiqué ". On a surtout eu la
chance de trouver un lieu qui cor-
respondait exactement au scéna-
rio, avec une source dans les collines
ensurplomb. Untout petitvillage a
une heure de Jeep de Marrakech,
vraiment authentique, sans électri-
cité nieau courante... Lorsdes pre-
miers repérages, les villageois
étaient méme tres méfiants, sibien
qu’il n’y avait presque personne
dans les rues, a part quelques
hommes... Lefilmyaététournéen
soixante jours, pour un budget dans
les 7 millions d’euros, avec quelques
intérieurs recréés en studio, dans
I’école de cinéma de Marrakech.
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Comment avez-vous éclairé ce vil-

lage?

GS: L’histoire est un peu hors du
temps, ¢a se passe certes mainte-
nant, mais ¢a pourrait trés bien se
déroulerilyasoans... D’une cer-
taine maniére, je ne voulais pas
qu’on sente la lumiére artificielle.
J’aiparexemple souvent éclairé en
réflexion, en faisant taper un 24 kW
HMIsurunmur... De cette maniére,
les couleurs dulieu sont trés pré-
sentes, et c¢a fait trés authen-
tique.Pour garder aussi ce coté tres
naturel ala lumiére solaire, j’ai vo-
lontairement évité de " raccorder”
atout prix quand le soleil était voilé
ou passait. Comme, en plus, ona
tourné d’octobre a décembre, les
conditions de lumiére n’étaient pas
toujours celles qu’on associe au Ma-
ghreb... Dong, il y a pas mal de "
faux raccords " ou du moins de
fausses teintes au cours des sé-
quences... C’esttravaillé... mais¢a
nesesentpas!

LEILA BEKHTI HAFSIA HERZ]

FEMMES
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Avecquel systémeavez-vous tourné?
GS : Au début, Radu voulait vrai-
mentun"look" trés documentaire,
al’épaule, en filmant souvent au
18 mm.

Du coup le choix du 1,85 sejustifiait,
d’autant que lasource est située au-
dessus du village, en hauteur, et
qu’il nous fallait la situer dans les
plans larges.Logiquement, on a
tourné en 35 mm 3perf, une combi-
naison qui me convient bien par sa
|égereté et salatitude en extérieur
jour.

Sur le plateau

Tout le matériel est venu de Paris,
loué par TSF, etla pellicule est dela
Kodak 500 ISO pourles nuits, et de
la100 pourlereste. Quelques inté-
rieurs ont été faits en 250D.

Depuis, j’aieul’occasion de tourner
pasmalde pubs enAlexa, etje dois
avouer que la question du choix du
film se poserait désormais sur un tel
projet. On sent que quelque chose
est en train de se passer... que ce
soit dans les labos ou chez les
loueurs...

Sans doute cette nouvelle caméra
va-t-elle devenir le bourreau de la
négative 35 mm. Surtout siune ver-
sion a capteur 4/3 est commercia-
lisée, avec pourquoi pas un viseur
optique...

Etles objectifs?

GS : Des Cooke panchro. Un choix
d’optiques anciennes qui ont cassé
le c6té trés contraste de lalumiére
naturelle [a-bas. Je préfere souvent
tourner avec des optiques moins
contrastes et récupérer ensuite les
choses al’étalonnage.

Pour filtrer, j’ai utilisé des Varicolor
pour quelques plansalafin. Et pour
les" closeup " clés de Leila Bekhtiou
Hafsia Herzi, j’ai sorti de vieux diffu-
seurs Schneider, enjouant aussiavec
mes doigts devant I’optique pour
créer des zones de flou... Un peu
comme un effet de " tilt & shift " du
pauvre...

Avez-vousrencontré des difficultés
sur certaines séquences?

GS : J’ai eu des problemes parfois
surles extérieurs nuit duvillage. Je
n’avais pas les moyens de louer un
Softsunetle placertrés haut surune
nacelle en guise de lune artificielle,
comme il m’arrive de le faire sur
d’autres films. Du coup, je me suis
lancé dans desimages trés sombres,
enessayantde tirer partide tout ce
que je pouvais trouver comme
source delumiére naturelle dansle
champ.En rajoutant quelques
sources tungstene sur les facades,
etenlessous-exposantbeaucoup,
on parvient a conserver suffisam-
ment de détails. Une des inspira-
tions en la matiére était les sé-
quences de nuit de Green Zone,
tournées également au Maroc par
Barry Ackroyd.

Comment s’est déroulée la post-
production?

GS:Jaitravaillé chez EclairavecIsa-
belle Julien, une personne magni-
fique et d’un grand professionna-
lisme. Le film est finalisé en 2K et
serasurement projeté en DCP. Rien
de vraiment compliqué sur cette
phase, qui a abouti a une image
assezneutre —-chaude selonlesde-
mandes de Radu. Seule petite sur-
prise: un petitmanque de piqué sur
certains planslarges au18 mm, sans
doute amettre surle compte desin-
cessants trajets en jeep quiont d(
surementjouer surle calage trés fin
de cette optique... Mais rien de
grave,vraiment! W

Propos recueillis par Frang¢ois Reumont pour ’AFC, en mai 2011
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P Les Fuji Tous Courts

Comme a chacune des soirées que nous or-
ganisons dans le cadre des Fuji Tous Courts,
nous aurons le plaisir de projeter le 22 no-
vembre prochain, au Cinéma des Cinéastes
-7, avenue de Clichy - Paris 17¢, une sélec-
tion de quatre courts métrages réalisés en
pellicule Fujifilm.

Sous réserve de modification

@ Unmonde sans femmes de Guillaume Brac,
photographié par Tom Harari et produit par
Année Zéro/ Nonon Films

@ ByeBye de Edouard Deluc, photographié
par Pierre Cottereau et produit par Barylevy
® LaVieal’enversde Laétitia Lambert, pho-
tographié par Laurent Dhainaut et produit
par Envie de Tempéte

® Avenue de France de Didier Blasco, pho-
tographié par Arnaud Carney et produit par
Filmo.

N’hésitez pas anousretrouver pour soute-
nir le format court etavoter pourvotre film
préféré quiseraainsisélectionné pour par-
ticiper aux Fuji Awards en juin prochain.
Pour tout renseignement, vous pouvez
contacter directement Bernadette Trussardi
au 0130143558
(bernadette.trussardi@fujifilm.fr).

Le Festival Européen du Film Court de Brest
-26¢ édition du 8 au 13 novembre

La Bretagne,
terre de tradi-
tion, nefaillit pas
a sa réputation
etorganise cette
année encore le
tant attendu Fes-
tival Européen
du Film Court de
Brest. Le temps
d’une longue se-
maine, Brest de-
vient un lieu pri-
vilégié de rencontres pour les réalisateurs
de demain.

Né en 1986, le Festival Européen du Film
Court de Brest, ce sont neuf jours de mani-
festation durant lesquels pres de 200 ceu-
vres de court métrage sont projetées au
sein de 30 programmes distincts. Ce festi-
val permet de faire connaitre le court mé-
trage, genre cinématographique encore
trop peu diffusé. Fidele partenaire, Fujifilm
accompagnera l’équipe de Brest tout au
long du festival et dotera le prix de la Meil-
leure direction dela photo pour unfilmfran-
cais d’une valeur de 4 000 euros en pellicule.
Contact: Isabelle Piedoue, 06 80 35 00 57.
Pour plus de renseignements, vous pouvez
consulter le site du festival a I’adresse
www.filmcourt.fr B
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Kodak

P Kodak surtousles fronts : de Brest a Sarlat!

Pour tous les amateurs, amoureux et professionnels du court métrage, le festival
européen du film court de Brest, qui en est maintenant a sa 26¢édition, vous donne
rendez-vous du 8 au 13 novembre en Bretagne.

Tous les genres composent comme traditionnellement le programme de cet évé-
nement culturel majeur avec 'incontournable compétition européenne (une qua-
rantaine de films) doublée d’une compétition " Cocotte Minute " (une quinzaine
defilms), mais aussi des séances spéciales (dont une soirée d’ouverture proposant
un ciné-concert), des séances pour le jeune public, un " Panorama Animation " ou
encorele traditionnel " Brest Off " composé d’une bonne vingtaine de films.

Pour vous accueillir et vous guider au cceur de la manifestation, Olivier Quadrini
(06 0732 80 64) se tiendraa votre disposition durant toute la durée du festival.

Kodak sera parallélement présent au Festival du film de Sarlat, lequel fétera de son
coté et en grande pompe sa vingtiéme édition du 8 au 12 novembre.

Festival a vocation pédagogique, Sarlat accueilleracomme
chaque année plusieurs centaines de lycéens ayant choisi
I’option cinéma aI’examen du baccalauréat tout en propo-
santau public périgourdin et aux professionnels venus nom-
breux desavant-premiéres trés attendues comme LesLyon-
nais d’Olivier Marchal ou L’Ordre et la morale de Mathieu
Kassovitz. Diane Baratier A" nous proposera une Lecon de
20+ cinéma sur son travail sur Conte d’été d’Eric Rohmer, 'un
des trois films du bac 2012, et ceci vendredi apres midi!
Kodak - quiremettra comme chaque année son prix du court
métrage au film retenu — sera représenté par Gwénolé
sssssssssdl  Bruneau, joignable par tous (et pour tous)au 06 071716 71.

de SARLAT
du B 3u 12 nav. 2o

Kodak, partenaire de la Cinémathéque francaise !

Du 19 octobre 2011 au 29 janvier 2012, le film Metropolis de Fritz Lang est I'invité
d’honneur de la Cinémathéque francaise quirend hommage a la vision futuriste du
Maditre allemand en proposant une exposition unique regroupant parmi d’autres
trésors plus de 800 photographies de plateau originales, les dessins originaux des
décorateurs Erich Kettelhut et Otto Hunte ou encore le robot reconstitué par Walter
Schulze-Mittendorff.

Chef d’ceuvre absolu du cinéma qui défie le temps, le film est aredécouvrir au-
jourd’hui dans une version que I’'on peut considérer comme " presque " définitive
grace aune copieretrouvée en 2008 dans son métrage d’origine au Museo del Cine
de Buenos-Aires. « Quasiment tous les plans manquants de Metropolis subsistent
désormais », explique en effet le commissaire de ’exposition Laurent Mannoni« et
le film de Lang restauré par Martin Koerber aretrouvé presque tout son sens
originel ».Pour tous les professionnels désireux de se rendre a cette exposition
absolument incontournable, des invitations offertes par Kodak sont a votre
disposition sur simple demande al’adresse habituelle:
cinematelevision@kodak.com

Nouvelle équipe de Kodak

Nous vous informons que plusieurs membres de notre équipe quittent la société
avant la fin de I'année pour poursuivre des projets personnels :

Marie-Pierre Moreuil, Directrice Technique, Valérie Lacoste, Responsable des Ventes
Longs Métrages, Gaélle Trehony, Directrice Marketing et Communication, Philippe
Bapelle, Support Ventes France, ainsi que Nicolas Berard, Directeur de la Division
Cinéma et Télévision.

Apres des débuts comme Responsable Courts-Métrages il y a 15 ans, Nicolas a su
évolueradifférents postes de responsabilité qui lui ont donné "opportunité d’ex-
primer ses nombreuses qualités. Au cours des 6 derniéres années, Nicolas a dirigé
notre équipe en ayant toujours a coeur de comprendre les besoins de nos clients,
c’est-a-dire vous. Cet état d’esprit reste le nétre aujourd’hui.

Nous tenons a remercier chaleureusement Valérie, Marie-Pierre, Gaélle, Philippe
et Nicolas pour leur enthousiasme et leur professionnalisme tout au long des an-
nées passées au sein de la division Cinéma et Télévision. lls ont su nous transmet-
tre leur savoir-faire et leur passion pour le cinéma et I'image.
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Nous sommes heureux de vous présenter
lanouvelle organisation commerciale pour
vous accompagner dés aujourd’hui et de-
main:

® Gwénolé Bruneau, Responsable tech-
nique depuis 6 ans reprend laresponsabi-
lité des ventes et de la technique pourla
France, le Benelux et ’Afrique du Nord

® Nathalie Martelliére, Responsable des
Ventes Télévision et Publicité, prendlares-
ponsabilité del’ensemble des ventes Cap-
ture France, notamment les Longs Mé-
trages, elle est aussi responsable
Marketing et Communication France, Be-
nelux et Afrique du Nord

@ Olivier Quadrini est e Responsable des
Ventes Benelux, ainsi que des Courts
Métrages et Ecoles France

De plus, toute I’équipe support ventes
Kodak, est joignable directement sur un
seulnuméro: 0140 0133 33.

Nous vous remercions pourla confiance que
vous nous témoignez, et nous restons a
votre service et votre écoute pourrépondre
avos questions et vous servir au mieux.

L’équipe Kodak Cinéma et Télévision 2012
@ Gwénolé Bruneau

Tel. +33140013277

Mobile:+336 071716 69

Responsable Ventes et Directeur Tech-
nique France Benelux et Afrique du Nord
gwenole.bruneau@kodak.com

® Marcel Crestey

Tel.+33140013305

Support Ventes Cinéma et Télévision
France

marcel.crestey@kodak.com

@ Nathalie Martelliere

Tél. +33140013314

Mobile:+336 0798 0952

Responsable Ventes Long Métrages, TV et
Publicité France - Responsable Marketing
et Communication France, Benelux et
Afrique du Nord
nathalie.martelliere@kodak.com

® Régine Perez

Tel. +33140013515

Assistante Marketing et Communication
France, Benelux et Afrique du Nord
regine.perez@kodak.com
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@ Olivier Quadrini

Tel. +33140013028-Tel. +32235736 86
Mobile:+336 07328064

Responsable Ventes Courts Métrages et
Ecoles France-Responsable Ventes Benelux
olivier.quadrini@kodak.com

@ Eric Trucco

Tél.+33140013745

Support Ventes Cinédma et Télévision
France

eric.trucco@kodak.com

® Maguy Valera

Tel. +33140 013304

Directrice Service Clients France et Export
marguerite.varela@kodak.com

Comptoir Kodak (pour le retrait et retour
des pellicules)
Ouvertdegha12h3opuisde1i4hai17h30
26 rue Villiot 75012 Paris

-Tél. +33140013333
comptoir@kodak.com B

ACS France ™

Carte postale d’ACS France, Djibouti,
novembre 2010...

P Lelieuderendez-vous était organisé a
plus de 2500 mau-dessus du désert de Dji-
bouti. « Nous ne pouvions rien voir, posi-
tionnes au-dessous delacouche, enstand-
by ». Ce qui avait semblé si facile pendant
le briefing parut soudainement trés diffi-
cile car nous attendions un Transal, qui de-
vait sortir des nuages a plus de 200 km/h
quelque part devant nous. Et puisilyaeu
ce point noir a dix heures. Nous nous
sommes précipités pour aller aleur ren-
contre. lls étaient Ia, une unité de para-
chutistes, sautant de I’arriére del’avion. Et
c’était une autre séquence d’actions pour
Forces spéciales qui était dans labofte !
C’était simplement une des scenes pour
lesquelles nous avons travaillé avec Sté-
phane Rybojad, le réalisateur de Forces
spéciales, et le directeur dela photo David
Jankowski. Parmil’équipe d’ACS France,
Jim Swanson était " Aerial DoP " sur ce
projet.

Un désert stupéfiant, un escadron d’héli-
coptéres, et notre Fennec équipé de la
Super-G, qui pouvait tenir la distance en
volanta120 nceuds, etrendait ce tournage
aérien si excitant pour la carriere d’un

opérateur spécialisé en aérien. Djibouti,
avec son désert, ses vallées extraordinaires
etlelittoral, étaitjuste’'une partie du film;
nous avons aussi travaillé a Caylus et a Cha-
monix, en France, avecles unités spéciales
del’armée.

ACS France avait été invitée a participer a
ceprojetassezlongtempsavant quelapro-
duction n’en soit officiellement au stade
delaréalisation, au moment ou le réalisa-
teur avait produit quelques pilotes pour
susciter I'intérét de producteurs. Nous
avions travaillé sur deux parties du projet
—I'une dans les Pyrénées en hiver et I’au-
tre pendant une semaine sur le porte-
avions Charles-de-Gaulle. Nousavonsvolé
avec un hélicoptére civil, a cette époque,
équipé dela Stab C, premiere génération
des tétes gyro-stabilisée Nettmann, qui
était alors limitée a une vitesse de 50
noeuds. Le porte-avions nucléaire peut ac-
célérerjusqu’a2y noeuds de vitesse de croi-
siere pouraideraudécollage desavions et
s’oriente enfonction duventde manierea
augmenter, ou diminuer, lavitesse du vent
relatif pour les atterrissages-décollages.
Jimnousraconte: «Lejourounousavons
tourné, le vent soufflait a trente nceuds,
ce qui signifiait que le bateau fendait I’air
a une vitesse de 60 nceuds et nous, dans

notre hélicoptére, nous ne pouvions pas
suivre. C’était trés embarrassant de de-
mander a un porte-avions de 35 000 tonnes
de' ralentirunpeu'».

Nous avons fourni, sur les dernieres sé-
quences du film, en 20009, la téte gyro
5 axes Super-G (qui peut maintenant voler
a115-120 nceuds). ACS France aapporté les
savoir-faire technique et diplomatique
pourfaire approuverle systeme surle Fen-
nec (la version militaire de I’écureuil ju-
meau du AS355). Nous avons monté une
caméra Arri 435avec un Angénieux 25-250,
etavecl’aide d’une équipe derotationde
pilotes militaires, nous avons pu créer
quelques séquences trés intéressantes.
Stéphane et David avaient préparé des
" storyboards " trés précis, qui ont beau-
coup aidé, car il fallait connaitre le cadre,
sachantles aléas auxquels on peut s’at-
tendre suruntel dispositif. Jim Swansona
profité de ces opportunités pour travailler
"freestyle" lorsqu’il fallait tourner de ma-
niéreinstantanée certaines prises de vues.
Ce fut un soulagement de revenir en
Europe pourle décor de montagne et nous
avons réalisé quelques séquences en haute
altitude, dans les Alpes, avec les acteurs
principaux luttant le long d’une aréte de
montagne battue parlesvents. l
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» Pour ceux qui aimeraient voir des
images tournées en Alexa sur grand
écran voila quelques films déja sortis
ou bien t6t sur les écrans:

® MrPopper's Penguins de Mark Waters,
photographié par Florian Ballhaus

-HD Non compressé 444 sur Codex

® Melancholia de Lars Von Trier, photo-
graphié par Manuel Alberto Claro-HD
Non compressé 444 sur Codex

® Et maintenant, onvaou? de Nadine La-
baki, photographié par Christophe Of-
fenstein-ProRes 444

® Le Cochon de Gaza de Sylvain Estibal,
photographié par Romain Winding A
-ProRes 444

® Mineurs 27 de Tristan Aurouet, photo-
graphié par Arnaud Potier - ProRes 422
@ Drive de Nicolas Winding Refn, pho-
tographié par Newton Thomas Sigel #5¢
-HD Non compressé 444 sur Codex
http://www.arri.com/camera/digital_ca-
meras/news.html?article=719&cHash=09

7d245472

@ Bienvenueabord d’Eric Lavaine, photo-
graphié par Stéphane Leparc-ProRes 444
® Les Trois mousquetaires (3D) de Paul
W.S. Anderson, photographié par Glen
MacPherson AsG¢s¢

-HD Non compressé 444 sur Codex
http://www.arri.com/news.html?arti-
cle=653&cHash=4a3ds570af3

® L'Exercicedel'Etat de Pierre Schoeller,
photographié par Julien Hirsch A7
-ProRes 444

@ Beur surlaville de Djamel Bensalah, pho-
tographié par Pascal Gennesseaux At
-ProRes 444

® Time Out de Andrew Niccol photo-
graphié par Roger Deakins BSG.AS¢

HD Non compressé 444 sur Codex

® Les Adoptés de Mélanie Laurent pho-
tographié par Arnaud Potier - ProRes
444

® Intouchables de Eric Toledano et Oli-
vier Nakache photographié par Mathieu
Vadepied - ProRes 444 uniquement les
nuits tournées en Alexa, jours en 35mm.

associés ]

Deretour de Dijon

Les Rencontres de I'ARP ont été comme
toujours un moment d'immersion dans
les problématiques de notre métier mais
aussi de grande convivialité et d'échange.
Voila une photo de nos invités dans notre
petit "coin caméra' dans le foyer du
Grand Théatre de Dijon ouils ont pu voir
etparlerdel'Alexa Plus etI'Alexa Studio
avec notre DoP consultant Franck Van
Vught. B

De gauche a droite : Pierre Cottereau, Franck Van
Vught, Chrystel Fournier 47 et Gilles Henry A7

Panavision-Alga-Techno

» Journée Portes Ouvertes Panavision : Nouveautés Des échangesféconds autour du Panavision Rush Manage-

associé AFC

Caméras et Workflow

L’événement a été une réussite. Plus de 300 personnes sont
venues dans nos locaux jeudi 6 octobre pour assister a des
présentations techniques et des projections d’essais compa-
ratifs. En vedette la caméra Epic déja adoptée par nombre
d’opérateurs : Caroline Champetier 7€, Yves Angelo, Robert
AlazrakiA™ ou encore Stéphane Fontaine A7, pour ne citer que
les tournages en cours.

ment (PRM), gestion des rushes sur le tournage, des ateliers
Lumiere avec Panalux présentant une solution haute vitesse
avecunrig 3D composé de deux Phantom Flex et des dé-
monstrations de matériel machinerie haut de gamme (téte
gyroscopique, cross arm... ) avec notre partenaire XD Motion
ont contribué a faire de cette journée une vraie réussite.

Merciatous de votre présence et de votre enthousiasme. l

Sublab

P L'équipe Sublab, ainsi que nos deux
parrains de I'AFC, Alex Lamarque et Pa-
trick Duroux, ont le plaisir de vous invi-
ter aune matinée autour de la prise de
vues a grande vitesse.

Vous découvrirez un historique dela prise
de vues a haute vitesse, accompagné
d'extraits filmiques.

Nous vous présenterons les développe-
ments inédits de Sublab autour de nos
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Phantom Flex filmant jusqu'a 2500
images par seconde.

Nous pourrons ensuite échanger nos
points de vue techniques et artistiques
autour d'un buffet sympathique. B
Jeudi17 novembre 2011 a partir de 1o h
Sublab

52 avenue Pierre Sémard

94200 lvry sur Seine

Metro Ligne 7 : Pierre et Marie Curie




Thales Angénieux

» Auprochain Camerimage - qui se
tient a Bydgoszcz (Pologne) du 26 no-
vembre au 3 décembre prochains -
K5600, Transvidéo et Thales Angénieux
partageront un stand commun, un pro-
jet qui avait germé al’occasion du der-
nier Micro Salon.

Angénieux, Transvidéo et K5600 pré-
senterontal'occasion de ce festival une
Master Class le vendredi2 décembrein-
titulé "The 3D Frame' autour de la pro-
jection du film de Wim Wenders Pina
Directrice de la photographie:

Héléne Louvart AF¢

Stéréographe: Alain Derobe
Steadicamer:J6rg Widmer

Les débats qui suivront seront animés
par Benjamin Bergery, membre consul-
tantdel'AFC.

associé AFC

Alain Derobe, J6rg
Widmer (sous ré-
serve de sadispo-
nibilité) et Denis
Rouden #F¢ (qui
vient de terminer
le tournage des
nouvelles aven-
tures d'Astérix en
3D)interviendront
surles enjeuxdela3Davecunéclairage
particulier surlafagon d'aborder le ca-
drage, les mouvements de caméras. lls
seront ponctués des questions du pu-
blic et de projections d'extraits. W

Contacts sur place pour Angénieux :
Ahmed Belmekki 06 83 76 3163
Jean-Yves Le Poulain 06 60 9513 33

associés ]

Ongémieux”
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Transpamedia

Transpacam

P Regroupéesur lesite de Gennevilliers
début Avril 2011 avec Transpalux et Trans-
pagrip, Transpacam a fait face a un plan-
ning trés chargé pour les mois de mai a
juillet 2011 (19 longs métrages, 32 télé-
films ou sériés ). Dans des locaux rénovés
et climatisés les équipes image ont dé-
couvert les nouveautés suivantes :

Les équipements

® Caméras : Penelope Aaton, Arricam -
ST/ LT, 14 Arri Alexa+, gamme Red, Sony
F3/F35

@ Traitement Data : Arri Raw, Codex

@ Optiques: Cooke S4, Cooke S5 (exclu-
sivité Transpacam), Cooke Panchro, Zeiss
(Masterprime, Ultraprime), Zooms An-
génieux Optimo, Arri Alura

@ + de nombreux accessoires

Le studio

Cet espace de 150 m? a été refait a neuf
(loge, cyclo, peinture). Polyvalent, il est
autant apprécié par les productions
comme salle d’essais privées que pour
des essais HMC.

Leregroupement de Transpacam et des
activités de machinerie et I’accés pra-
tique du site procurent une grand faci-
lite pour les équipes machinos pour les
chargements etlesrendus. ®

associé AFC

Transpalux

» Leparcd’équipements classiques
s’est renforcé d’une gamme CineLED, pro-
jecteurs a LED de nouvelle génération
(présentés au Micro Salon 2011 par Lau-
rent Robert et Pascal Genneseaux AFC)
www.cineled.fr

Anoteraussiles nouveaux Arrimax M18
(PAR1800W).

Notre agence de Marseille adéménagé
dans de nouveaux locaux. A proximité
de ’agence du parc des Aygalades,
I’agenceregroupe les activités de ma-
chinerie et de lumiére dans unlocal plus
vaste, d’unaccés plus simple avecla pos-
sibilité de parking sécurisé. Gisele Tavano
et son équipe sont a votre écoute avec
la pointe d’accentindispensable.

Nouvelle Adresse

12, bd Fréderic Sauvage

13014 Marseille

Téléphone: 0491214314

Fax:04 91214 311

Courriel :
transpamarseille@transpalux.com B

Transpagrip

» Alagamme déjatrés compléte de
tétes télécommandées, Transpagrip pro-
pose depuis la fin septembre lanouvelle
téte 2D Pee-Pod 500 HD de A&C Systems.

Cette téte congue pourles tournages ex-
térieurs a comme principales caracté-
ristiques:

® Salégereté (11kg)

® Une capacité d’emport caméra de
27 kg Maxi

@ La possibilité de travailler soit parjoys-
tick soit par un Pan Bar soit par une téte
manivelle électrique

@ Une option 3D (2012)

® Une bonnerésistance auxintempéries
(" weatherrésistant ")

Idéale pourles tournages en caméra nu-
mérique, elle devrait ravir par sa préci-
sion et sa facilité de mise en ceuvre.

www.powerpod.co.uk

http://www.powerpod.co.uk/pee-pod-
500-general-information.html B
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Danger sur le cinéma francais

par David Kessler et Marc Tessier, anciens directeurs généraux du CNC

Quele cadredelarigueur budgétaires'ap-
plique al'ensemble des services publics, y
compris pour les opérateurs décentralisés,
certes. Mais que I'on applique la méme
toise a tous, sans tenir compte de leur na-
tureest uneerreur.

Il en va ainsi du Centre national de la ci-
nématographie (CNC), aujourd'hui Cen-
tre national du cinéma et de I'image ani-
mée. Certains, constatant une forte
augmentation de sonbudget, voudraient
aller plusloin soit enreversant une partie
de cetaccroissement au profit dubudget
de I'Etat, soit en I'utilisant pour financer
un Centre national delamusique, centre
dont notre objet n'est pas ici de contes-
ter['utilité.

Nous voudrions attirer I'attention sur le
danger que représentent ces tentations.
Non aunom de la simple défense d'un or-
ganisme que nous avonsjadis dirigé etap-
précié. Mais parce qu'une telle mesure nous
parait porteuse de menaces pour I'avenir
du Centre et, par voie de conséquence,
pour lafiction et le cinéma frangais.

Depuis sa création en 1946, le CNC a été
bati sur un principe simple : faire payer
tousles spectateurs, quel que soitle film,
au profit duseul cinéma francais. Ce prin-
cipe aun effet vertueux que les écono-
mistes appellent contre-cyclique: plusle
cinéma franqais va bien, moinsle CNCa
d'argentadistribuer.

Moins bienil va, plus le CNC est capable
del'aider. Il est frappant de constater qu'a
la différence de la politique en faveur de
['audiovisuel par exemple, celle enfaveur
ducinémaaété constante depuis pres de
soixante ans. Certes, elle a connu d'im-
portantes adaptations liées aux évolu-
tions du cinéma lui-méme mais toujours
avec laméme philosophie de taxes pré-
levées enaval dontle produit permet de
fagon automatique de financer enamont
la production et la diffusion des ceuvres
francaises. Ainsi, elle arépondu aux défis
de chaque temps.

Quel'onsonge parexemplealachute dra-
matique de la fréquentation des salles
dans les années 1970. Surtout, alors que
partout en Europe le cinémas'effondrait,
cette politique a garantil'existence d'un
cinéma francais diversifié et conquérant,
vuchaqueannée par30%a40%desspec-
tateurs et permis|'émergence de secteurs
internationalement reconnus comme
['animation.
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Dans ces conditions, le fait de ne plus af-
fecterintégralement le produit de ces
taxesaufinancement des ceuvres consti-
tuerait un précédent plus que dangereux,
acourtevue etillégitime:

1-Dangereux, caril permettrait demaina
laloi de finances de se servir de ce finan-
cement comme une variable d'ajuste-
ment. Le CNCn'est pas la pour thésauri-
ser, mais pour redistribuer. En
obscurcissant I'horizon, le [égislateur
changerait gravementlanature de cette
redistribution

2-Acourte vue car, pour le cinéma comme
pour lafiction franqaise, les défis a venir
sontnombreux. Quel'onsonge par exem-
ple au colt que représentent tant la nu-
mérisation des salles, que celle des films
d'archives. Il ne faut pas étre devin pour
constaterlabaisse durevenudes chaines
historiques-non compensé par celuides
chaines dela TNT- quientraine une baisse
delavaleurdeleurs obligations. Demain,
la télévision connectée posera des pro-
blémes inextricables quirisquent de re-
mettre en cause le financement parles
chafnes ou du moins son niveau.
Chacunsetourneraalors vers les pouvoirs
publics pouryrépondre. Telleréve de Jo-
seph, ne gachons pas les années de
vaches grasses et derécoltes abondantes
quiseront suivies d'autres, plus difficiles
oupourledireautrement: ne désarmons
pas notre création audiovisuelle au mo-
ment de I'ouverture a une concurrence
accrue.

3-1llégitime, et méme spoliateur, pour
ceux quiacquittent ces taxes avec des
contreparties (respect des quotas par
exemple).

Nos décideurs quisouvent débattent du
rayonnement de la France al'étranger
ne mesurent pas a quel pointdansle do-
maine du cinémala France est un modele
non seulement envié mais souvent copié.
Enoutre, sansla France, bien des grands
noms du cinéma mondial n'existeraient
pas. C'est pourquoiles mesures qui me-
nacent le CNCne sont pas qu'une ques-
tion de budget. Derriére, c'est un sys-
téme prestigieux et efficient, qui ne
colite pasunsoual'Etat et est par na-
ture toujours en équilibre, qu'il faut ab-
solument protéger.

Le Monde, 19 octobre 2011

presse ]

Nouvelles menaces sur les

ressources du CNC
Par Nathalie Silbert

Le CNCserait I'un des organismes publics
touchés par I'amendement voté vendredi
par les députés qui fixe un plafond pour
toutes les taxes affectées.
Dansle cadre du projet de loi de Finances
2012, les députés ont adopté vendredimidi
unamendement gouvernemental quipla-
fonne toutes les taxes affectées aux or-
ganismes publics, les excédents étant ré-
cupérés parlebudget de'Etat. Or, parmi
les premieres victimes de lamesure figure
le CNC, dontlebudget estabondé par des
taxes surles billets d'entrée au cinéma,
les éditeurs et distributeurs de télévision,
lavidéo et les fournisseurs d'accés ain-
ternet. «Cetamendement estinaccepta-
ble », ontimmédiatement dénoncé dans
un communiqué I'ensemble des organi-
sations professionnelles du cinéma (ARP,
BLIC, BLOC, UPF et SACD), réclamant
avec«laplus grande fermeté » sonretrait.
«L'écrétement des taxes est trés dange-
reux car il pourrait conduire a une perte
del'autonomie budgétaire du CNC», s'est
insurgé Pascal Rogard, directeur général
delaSACD. Uneréunioninterministérielle
estprévue lundi«pourenvisager des me-
sures correctives »,aannoncé a Dijon, Eric
Garandeau le président du CNGC, tout en
soulignant que « le président de la Répu-
blique s'était engagé a garantirles moyens
du CNC. Mais, a-t-il rappelé, nous avons
aussi hérité au cours de ces derniéres an-
nées de 50 millions d'euros de charges
nouvelles pour financerla Cinémathéque
ou La fémis ». Concréetement, I'amende-
ment prévoit de plafonner a 130 millions
d'euros lataxe percue parle CNCsurles
billets d'entrée ensalle. Il fixe a 538 mil-
lions lemontant maximal qui pourrait étre
prélevé surlesservices de télévision (309
millions pour les éditeurs de chaines et 229
millions pour les distributeurs). Enfin, le
montant percu surlavidéo ne pourrait ex-
céder 31,7 millions. « Notre capacité d'ac-
compagnement, en cas de trés forte crois-
sancedelafréquentationensalleoudela
part de marché des films francais, sera li-
mitée », observe-t-on au CNC. Parle vote
d'un autre amendement voté jeudi soir,
le budget de l'organisme se voit lui fixé a
705 millions d'euros. Avec une «victoire »
selon Eric Garandeau: I'assiette sur la-
quelleles opérateurs télécoms sont taxés
pourfinancerla création a été élargie, tan-
dis que les taux ont été réduits. Une me-
sure qui, elle, déplait profondément aux
opérateurs.

Les Echos.fr, 22 octobre 2011
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CNC : Nicolas Sarkozy entend rassurer les professionnels du cinéma

par Alain Beuve-Méry

«Jen'assume pas », telle est la phrase que le président de la République a adressée aux professionnels du cinéma (ARP, BLIC, BLOC,
SACD et UPF) qu'il arequs, lundi 24 octobre, en fin de journée aI'Elysée. La rencontre faisait suite a I'adoption par I'Assemblée na-
tionale, dans le cadre du projet de loi de Finances 2012, d'un amendement gouvernemental qui plafonne toutes les taxes affectées
aux organismes publics, les excédents étant reversés au budget de I'Etat. Dans cette réforme, le Centre national de la cinématogra-
phie (CNC) est directement concerné. Enraison du trés bon rendement de la taxe sur les fournisseurs d'accés Internet, il disposait, a
finavril, d'une cagnotte de 683 millions d'euros. Le chef de I'Etat a affirmé que c'est dans les périodes de crise qu'il faut maintenir les
aidesalaculture. Techniquement, c'est lors deI'examen du texte contesté au Sénat qu'un contre-amendement devrait étre proposé.

La gauche, désormais majoritaire au Sénat, s'est déja opposée a ce texte, lors du vote al'Assemblée nationale.

lecture

Le Monde, 26 octobre 2011

» Alire, dans le supplément
Digital Film au n° 567 de Sonovision
(novembre 2011) réservé aux
abonnés, un article de Frangois
Reumont dans lequel Antoine
Monod AF¢, parle de son travail sur
Un heureux événement de Rémi
Bezancon. Antoine revient sur le
tournage de ce film, dans sa
majorité tourné en studio, et sur
quelques-uns des dispositifs
lumineux qui lui ont permis, ainsi qu’a son équipe
électrique, de reproduire la quarantaine d’ambiances
différentes que suscitait le scénario, I’histoire que
raconte ce film se déroulant sur une année et demi. l

FILM

P Lire également, dans le méme supplément Digital
Film, un entretien accordé par Romain Winding AFC, a
propos de son travail sur Le Cochon de Gaza de Sylvain
Estibal (Voir I’article de Romain dans la Lettre 212). l

P Et toujours dans ce supplément de Sonovision, lire
un article de Lionel Ollier dans lequel Christian Lurin,
directeur de la fabrication d’Eclair Laboratoires, parle du
travail de « restauration de prestige », image et son, - a
partir d’'un scan en 4K - accompli sur Les Enfants du
paradis de Marcel Carné, photographié par Roger
Hubert. Travail qui a été effectué début 2011 en vue,
entre autres, de la projection du film, dans un version 2K,
al’occasion du dernier Festival de Cannes.

Des directeurs de la
photographie parlent de
cinéma, leur métier.
Commandez le n°4 de la
revue Lumiéres, Les
Cahiers de 'AFC
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Les numéros 1, 2 et 3 restent
disponibles ...

P Anoter la publication, dans Film
& TV Kameramann d’octobre 2011, la
revue en langue allemande consacrée
al’actualité de la production et de la
postproduction cinéma, TV et vidéo,
de la traduction de I’entretien
accordé a Brigitte Barbier par Darius
Khondji AF¢45¢, 3 propos de son travail
sur Minuit a Paris de Woody Allen et
publié sur le site de ’AFC a I’'occasion
de la projection du film en ouverture
du dernier Festival de Cannes. l

Kameramann

P Alire également, dans le méme numéro de Film & TV
Kameramann, des propos de Willy Kurant 4745, qu sujet de
son travail sur Un été briilant de Philippe Garrel (propos
recueillis par Francois Reumont et traduits dans la langue de
Goethe pour I'occasion). B
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P Gilles Porte A% offre 20 % de réduction a tous les direc-
teursdelaphoto etaux Internautes visiteurs dusite de|' AFC
qui souhaiteraient commander le coffret Portraits - Auto-
portraits/Dessine-toi qui contientles 80 courts métrages, le
long métrage et des bonus réalisés autour du monde...
Attention, offre valable jusqu’a fin décembre 2011...
(Code promo: P1111a donner lors de votre commande sur
www.boutique.francetv.com). B

Un lien a consulter : http://www.neufgiga.com/n/50-17/share/
LNK69644€e773241fof2d/
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