L'art n'est pas un métier,
c'est la maniere dont on
exerce un métier.

Jean Renoir

Stéphane Fontaine
s’estvudécernerle Césarde
lameilleure photographie
pour De battre mon cceur
s’est arrété de Jacques
Audiard.

«Avoir cité vos prénoms est
une chose, vos noms aussi
valent d’étre connus.
Alacaméra: Isabelle
Dumas et Marie Decourt.
Al’électricité : Xavier
Cholet, Luc Reyrolle, Joél
Spinola, Sébastien Plessis.
Alamachinerie : Michel
Strasser, Stéphane Rouillon,
Marc Casi.

Au laboratoire : Isabelle
Julien, Miguel Bejo.
Merciavous. »

Stéphane Fontaine

Association Francaise
des directeurs de

la photographie
Cinématographique

Membre fondateur
de la fédération
européenne IMAGO

P Derniére ligne droite, par Eric Guichard

Lorsque vous lirez ces lignes, nous ne serons plus qu’a
quelquesjours du Micro Salon 2006, 6°™ édition.

Une fois de plus, La fémis accepte de nous accueillir dans
ce lieu prodigieux et je voudrais ici transmettre au nom
de I’AFC toute notre considération pour les équipes
administratives, pédagogiquesettechniquesdel’école et
asondirecteurMarc Nicolas poursonsoutien permanent.
Cetévénement estdevenu aufil des ans un rendez-vous
attendu de notre profession mais aussi la preuve du
dynamisme de notre association.

Ilestde notre responsabilité atous que cette journée soit
pleinementréussie.

A vous tous membres actifs de I’AFC, je compte sur
votre mobilisation pour accueillir nos visiteurs qui
considérentle Micro Saloncommel’une desvitrinesde
notre association.

A vous membres associés qui exposez ou participez, je
renouvelle nos plus vifs remerciements pour la
confiance que vous nous accordez.

Au niveau - 1, I'espace Lumiere s’agrandit encore cette
année et se prolonge dans les coursives des studios.

Au niveau 2, douze présentations de nos partenaires
toutes plus passionnantes les unes que les autres,
réparties surdeuxcycles de projection salle Jean Renoir.
Lasociété XDCFrance al’amabilité de nous aideretnous
permettra de vous proposer pour la premiere fois des
bandes de présentation en numérique 2K. D’autre
part, trois différentes démonstrations par sessions
permanentes seront présentées dans le foyer.

Le niveau 0, caméras et machinerie, s’enrichit de
nouveaux partenaires qui ne manqueront pas de vous
faire partager les derniéres innovations techniques.
Toutcelaneseraitriensansle publicde professionnels
qui ne manquera pas de se retrouver, comme les
années précédentes, tout au long de cette journée.
J'espére que chacun aura a cceur de se dépasser et de
prouver que le Micro Salon sait conserver sa force : la
convivialité d'un espace de rencontre unique et chaleureux.

Alors... Moteur !!!
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Notezles coordonnéesde

Laurent Brunet

77 rue Véron

94140 Alfortville

tél. : 01 49 77 06 14
Mobile : 06 07 31 98 48
Courriel :
laurent.brunet2 @ 9online.fr

Pierre Lhomme
relhomme @aliceadsl.fr

Edmond Richard
46 avenue du Chdteau
94300 Vincennes

Guillaume Schiffman
gschiffman@free.fr

Fujinon Fujifilm

Zac de I’Observatoire
43, av des Trois Peuples
BP 45

78185 St-Quentin-en-Yvelines
Tél. : 01 393016 16
Fax : 0130437721
Site web : www.fujinon.com
Contacts :

Michel Chomyez :
Directeur Commercial -
Département TV
(chomyez @fujinon.fr)
Isabelle Smolarek :
Responsable ADV —
Département TV
(smolarek @ fujinon.fr)
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» Giuseppe Rotunno, Hommage et rétrospective du22marsau3avril 2006
alaCinématheque frangaise, en collaboration avec I’AFC
Ausommaire:

Le Guépardvu par... Rotunno - vendredi 24 mars, 20h, salle Henri Langlois

Al'occasion de la projection du film de Luchino Visconti, son directeur de la
photographie présente I'une des ceuvres majeures du cinéma italien. Déja
opérateur sur le tournage de Senso(1954), Giuseppe Rotunno a tourné six
films avec Luchino Visconti : Les Nuits blanches (1957), Rocco et ses freres
(1960), Le Guépard(1963), L’Etranger(1967), ainsi qu'un épisode de Boccace
70(1962) et des Sorcieres(1967). En 1983, il a supervisé la restauration du
Guépard.

L'Expérience-cinéma -samedi 25 mars de 10h30a 17h

«llyauneautrefacon de parlerducinéma:c’est de voir les films en partant du
cceurméme de |'acte de création, en faisant appel al’'expérience vécue de ceux
qui le font, avec la sensibilité et le savoir irremplagcables que donne
I'engagement dans une pratique concréte ».

Pourcedeuxieme stage, laCinémathéque profiterade ’lhommagequ’ellerenda
Giuseppe Rotunno pour voir des extraits de ses films et s’entretenir avec lui sur
la question de lalumiére toute une journée durant. Au cours d’un dialogue avec
Renato Berta et Thierry Jousse (cinéaste et critique), Rotunno reviendra sur les
moments marquants de sa carriére, son arrivée dans le cinéma au début des
années 1950, sesannéesdeformationetsontravailaveccertainsdesplusgrands
réalisateurs italiens (Visconti, Fellini...). lls seront ensuite rejoints par Pierre
Lhomme et Eric Gautier: confrontant leurs expériences sur différents moments

del’histoire ducinéma, ils s’exprimeront sur I’évolution de leur métier.

» Fujinon Fuijifilm parAlain Gauthier

Ayant eu l'occasion de travailler avec Cyril Vivien (responsable du service
optique) pendantplusieursannéeschezlrisCaméra, j'avaisapprécié sonsensde
la précision et sa pédagogie face a des assistants en demande constante
d'explicationstechniques sur des problemes optiques souvent ardus.
QuandilestentréchezFujinon, jefis,grace alui,laconnaissance de sondirecteur
commercial Gilles Ginestet et j'ai pu constater qu’au-dela de |I'expérience
technique, un contact humain et amical de qualité prévalait chez eux.

C'est donc avec un réel plaisir que je parraine I'entrée de cette grande marque

d’optique al'AFC qu'elle servira au mieux par ses conseils, j'en suis certain.



P La sixieme édition du Micro Salon AFCsetiendraalafémislejeudi9mars

2005de 10 heures a 22 heures et se déroulera surtrois étages:

Niveau-1,lumiére et machinerie

Airstar Distribution, Bogen Imaging France, Car-Grip Films, Ciné Lumiéres de
Paris, Cininter, Dimatec, Eclalux, K 5600, Key Lite, Loumasystems, LTM,
Lumex, Maluna Productions, Papaye, Roscolab, R.V.Z., Soft Lights,
Transpalux.

Niveau 0 : prise de vues, machinerie, presse et éditions

ACS France, Bogard, Cinécam, Emit, Fujinon, Iris Caméra, KGS France,
Loumasystems, Panavision Alga Techno, Propulsion, Techni Ciné Phot,
Telegrip, Transvidéo (Le Bellefaye, Le technicien au fifm, Moteur.

Niveau +2 projections et espace pellicules, laboratoires et

postproduction
Agfa, Duboi, Duran, Eclair, FujiFilm Fiaji, GTC, Kodak, LE.S.T., LTC et Mikros

Image, Commission Nationale du Film France et I’AFC.

Programme et horaires des démonstrations dans le foyer Jean Renoir

Parsessionsde 30 mn:

micro salon AFC

Jeudi’® mars 2006 de 10 & 22 heures
# La fémis 6 rue Franceeur - Paris 18¢

Eclair Systéme d’'étalonnage Colorus
G.T.C. Station d’étalonnage Base Light Eight
Kodak KLMS version 2.0

Projections
AFC

Fuijifilm

MikrosImage

Présentation de laCharte de 'lmage
Unfilmpour/!étermité

2005-2006 une année decinéma

10h30-14h50
10h40-15h00
11h00-15h20

Agfa Positive CP30: Le 7emps des porte-plumes 11h20-15h40
L.T.C. LTC Scanlab présente... 11h40-16h00
Duboi Duboi et Duboicolor présentent... 12h00-16h20
Duran Duran présente... 12h20-16h40

Panavision Alga Techno

Genesis: La Maison aubonheur

12h40-17h00

Eclair 2K 4K 13h00-17h20
Kodak 1 Vision250D5201/7201 13h20
BogardS.A. Arriflex D20 : exemples récents 13h40-17h40
LES.T. Effets visuelsde Lordof War 14h00-18h00
Kodak 2 Systéme Vision2 HD 7299 18h20
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Nos associés au Micro Salon

» Bogard

Al'occasion du Micro Salon, la société Bogard présente la caméra Arri D20
notablement modifiée a lademande de certains opérateurs.

L'ajoutinterne d’unfiltre Bayer pour corriger une dominante rouge.

Le verrouillage de I'obturateur a 360° pour des effets visuels.

Des signaux de sorties SDI qui viennent s’ajouter aux 2 sorties double flux
HDSDI 4:4:4.

Une Gamma Box vient également s’ajouter aux nombreux accessoires déja
existants.

L'IDIFF 2006 a Cannes nous a permis de constater |'excellente performance des
optiques Master Prime (ouvertureaT 1.3facilitantd’autantpluslaprise devues
en basse lumiére) qui donne une qualité a I'image numérique rarement
atteinte acejour.

Lagamme compléte est composée des 16 mm, 18, 21, 25, 27, 32, 35, 40, 50, 65,
75 et 100 mm. Mais tres bientét aussi d’'un Master Zoom 16,5-110 mm a
ouverture T 2.6 de méme qualité.

Evidemment, toutes les optiques 35 monture PL sont compatibles (Cooke S4,
Ultra Prime, Zeiss, etc.)

Ce salon nous a fait valider définitivement le FlashMag sur la D20 avec un
niveau de bruit inexistant et un enregistrement sans aucune compression, la
caméra elle-méme présentant un niveau sonore déjainférieur a 20 dB/a.

Nous rappelons les caractéristiques principales de cette caméra avec un
capteur CMOS (3018 x 2200) au format Super 35 mm et une profondeur de
champ équivalente au 35 mm.

Un échantillonnage colorimétrique en 4:4:4 sur 12 bits et surtout I'excellente
visée optique Arriflex issue des caméras Arri et des verres de visée
interchangeables (dépoli).

Al'occasion de tests faits pour un long métrage de grande importance, la D20
aconjointement été associée a une Arricam. La production avalidé le mélange
desdeuxsupports.Ladynamique d'image est beaucoup plus proche dufilm et
la latitude de pose de 10 diaphs. Des essais de vitesses variables ont aussi eu
lieu avec des valeurs allantde 1a 60 images/seconde.

Utilisée également sur un Steadicam, la caméra est totalement autonome
grace asonencombrement réduit, son poids (7 kg) et au FlashMag. Ceci en fait
une caméra de choix pourl'épaule.

Nous vous espérons nombreux sur notre stand. (4/a/in Gauthier



» Fujifilm Fiaji

Le Micro Salon approche a grands pas. C'est une séance de " rattrapage " pour
ceux qui n"ont pu assister a la premiére présentation du film démo des trois
nouvelles pellicules venues enrichir la gamme Eterna de Fujifilm : 400 T (8583
en 35mm /8683 en 16 mm) ; 250 D (8563 /8663) ; 250 T (8553 / 8653). Nous en
profiterons pour reprojeter le film démo de I'Eterna 500.

Venez nombreux nousy rejoindre.

» Fujinon estengagée depuis plusde 40 ansdans le développementetdansla
production d’objectifs de télévision et de cinéma.
Fabricantetimportateur, Fujinon estplusconnue poursesobjectifsdestinésau
marché Broadcast. Vous découvrirez au Micro Salon de I’AFC toute une
gamme d’optiques destinées au cinéma.

De la plus longue a la plus courte focale, nous vous proposons une gamme
compleéte, bénéficiant de technologiesinnovantes, lagamme de zooms Super
Cine Style et lagamme Compact Ciné Style, la série d'objectifs Prime Lens
Super Cine Style couvrant les focalesdu5 mm au 54 mm.

Vous pouvez visitez notre site : www.fujinon.com

» Kodak présentera la derniére-née de la gamme des pellicules négatives
Kodak Vision2 : Kodak Vision2 50D 5201/7201

Cette nouvelle négative a été congue pour offrir aux cinéastes une plus grande
liberté créative — aussi bien pour les extérieurs fortement contrastés avec
beaucoup de lumiére du jour que pour des scenes a lumieres mélangées
comportant plusieurs températures de couleur. Cette pellicule est également
optimisée pour une utilisation avec les enregistreurs sur film.

Cette nouvelle émulsion sera le sixieme membre de la famille des pellicules
Kodak Vision2, introduite en novembre 2002.

Kodak lance le Systeme Kodak Vision2 HD, le systéme de capture d'image par
excellence, pour une diffusion standard ou HD. Ce Systéeme comprend une
pellicule spéciale scan spécifiquement congue et optimisée pour une
utilisation avec les meilleures technologies de transfert télécinéma existant
actuellement. Cette nouvelle émulsion se distingue également par une
gamme dynamique et une latitude d’exposition plus étendue — avec une
granularité et une définition comparables a la pellicule négative couleur
5218/7218 Kodak Vision2 500T. Disponible au format Super 16, cette pellicule
se distingue également par ses deux indices de pose possibles: EI 320 ou 500.
Le systeme Kodak Vision2 HD inclut également le processeur numérique

Kodak Vision2 HD, qui permet aux prestataires de postproduction d’appliquer
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Kodak
Contact sur place durant

cette journée :
Organisation :
Gaélle Tréhony au
0682967340
Fabien Fournillon au
0661905867

Notre équipe avotre
service :

Marie-Pierre Moreuil au
0607171677

Nicolas Berard au
0607085557
Thomas Averland au
0607980952

David Seguin au
0607171671

Valérie Lacoste au
0607171674
Nathalie Cikalovski au
0607171682
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aux images, selon lesinstructions du directeur de la photographie, les mémes
caractéristiques de tonalité et de couleur que celles spécifiques a telle ou telle
pellicule négative couleur Kodak actuelle—avec un grand choix de possibilités.
Autre avantage:ce méme processeur permetde compenserd’éventuelles
sous- ou surexpositions lors du tournage.

Comme chaque année, vous pourrez assister al’une des projections que nous
vous proposons lors de cette journée.

Kodak présentera également le Kodak Look Manager System Version 2.0
(KLMS 2.0)

Le Micro Salon sera I'occasion de découvrir la nouvelle ergonomie de I'outil
Kodak d’émulation de "looks".
Toutaulongdelajournéevousaurezl’occasionde manipuleretd’apprécierles
nouvelles fonctionnalités comme, I'interface orientée projet : vous pouvez
désormais créer des scenes ety classer vos images afin de suivre au plus prées
votre projet; |’application simplifiée des " looks ":créez votre liste de " looks " et
appliquez-les d’un seul " sélectionner-glisser " ; la prévisualisation des
correctionsplusrapide etfonctionnelle:avecl’outil " écran partagé " choisissez
de n"appliquer des corrections qu’a une seule partie de I'image ; puis la
possibilité d'homogénéiser les scenes entre elles en affichant simultanément
jusqu’a 4images de scénes différentes.

Du c6té des nouveautés, la version Production, permet quant a elle d’exporter
les LUT 3D mais ausside synchroniser le projet avec le laboratoire etla société
de postproduction.

Pour ceux qui souhaiteraient installer la version V2.0 du KLMS sur leur
ordinateur portable, n'"hésitez pas a vous rapprocher de votre interlocuteur
Kodak habituel qui saura vous renseigner sur les configurations minimales
requises de vos machines.

Un pointd’information et des stations de travail seront mis a votre disposition
sur le stand Kodak situé au niveau 2, a c6té de la salle de projection. N'hésitez

pas a nous contacter avant le salon pour prendre rendez-vous !

» K5600

Au Micro Salon, nous présenterons la version définitive de I'Aplha 18 kW qui a
encore perdu du poids et gagné de la puissance lumineuse. Le petit frére,
I'Alpha 4, lui aussi bénéficie d'amélioration sensible de ses performances :
1diaph de plus en Spotet 1/2 diaph en Flood ou sans lentille.
Litepanelsdevraitpouvoirnous préterenavant-premiere leur panneaudeleds

30x30cm.



» Roger Fellous par son frére Maurice

Aux membres de I'AFC qui décidérent en
janvier 2005 de nous nommer Roger et moi
"membres d’'honneur " et aupres de qui il ne
put jamais se rendre étant déja atteint par la

maladie.

Il étaitmalumiere, je vivaisdans son ombre. Je
crainsd’étre narcissique en vous parlantde lui.
Entre 1935 et 1939, ayant perdu nos parents
Roger Fellous
trop tot, il me sortait parfoisde mon orphelinat ou de mes pensions et sacrifiait
sans aigreur son temps précieux de jeune homme en m’emmenant avec lui
dans les studios Pathé-Nathan a Joinville, ou je pouvais admirer sous les
sunligts : Harry Baur, Raimu, Michel Simon, Carette, Gabin, Arletty... voire
m’asseoir surles genouxd’Annabella! Il assistait Thirard, Kruger, Hayer...

Il cotoyait Louis Née, Arrignon, Viguier, Picon-Borel, au cours des films : La
Citadelle au silence, Fric-frac, Altitude 3200, Remorques...

C’était I'époque des horaires fous, 6 jours par semaine et les équipes
s’endormaient parfois sur les plateaux !

Désses 20 ans, mobilisé en 1939, laguerre brisason élan ! llm‘abandonna, par
force, durantcing années en restant la-bas dans un Stalag.

A la libération, certains privilégiés laissérent leurs places aux prisonniers
libérés, leur permettantun redémarrage. lls ne sont pluslaaujourd’hui pour
les remercier, mais sachons nous en souvenir. Et déja,
telun pere, il merepritsous son aile.
Devenucaméraman (cadreur), il me proposa a ses cOtés
comme assistant auprés de Pierre Levent, Raymond
Clunie (*). Il me semblait qu’il pensait plus souvent a
mon devenirqu’ausien !

Parvenu au poste de chef opérateur (directeur photo),
comme il I'expliquait lui-méme, il était de la nouvelle
vague bien avant qu’elle ne fit dénommeée ainsi.

Et ne pas oublier tous les courts métrages, films
d’entreprises sous la houlette de Pierre Long " Son et
Lumiére ", Roger Leenhardt, Pierre Braunberger... les

fictions diverses et René Barjavel a ses débuts.

Parmi les réalisateurs qui I’'engagérent a leurs cotés

* Raymond Clunie était de
la famille du célégre chef
opérateur Marcel Lucien
(Boudu sauvé des eaux) et
sonnom estl’anagramme
de Lucien.

(Marc Salomon)

Albert le chameau, Roger Fellous avec un prototype du Ca.me'ex
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citons entre autres, Julien Duvivier, Luis Buiiuel, André Cayatte, Georges
Lautner, et Roger parvint a me proposer aupres de ces deux derniers afin de le
remplacer.

A partir de cette époque, il me laissa naviguer seul sur ma lancée, de fils je
devins son frére et nous restdmes soudés pour tout notre matériel de prise de
vues acheté encommun et pour nos courts métrages.

Il suggérait, espérait, inventait. Il étaittoujours lalumiére et, toujours dans son
ombre, je bricolais.

C’est en préservant nos vies familiales personnelles que nous plimes
poursuivre cette entente professionnelle.

Tous les anciens de la profession m’appelaient Roger. Je ne m’en suis jamais
offusqué, bien au contraire !

Il irradia de ses lumiéres Anne Sinclair dans 7/7

Pierre Fresnay, Dary Cowl tenant le
prototype du premier zoom Angénieux,
le Camé 300 Reflex et Roger Fellous
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durant de nombreuses années. Elle fut et est
encore aujourd’huitrés élogieuse a son égard.

A I'hopital, deux jours avant de nous quitter, il me
susurra entre deux crises de douleurs : « On va
tourner, I'objectif est-il bien en place ? »...
Peut-étre se souvenait-il que, aupres de Pierre
Fresnay, Darry Cowl tenait entre ses mains le
prototype du premier zoom que Pierre Angénieux

nous avait confié et que nous avions adapté

ensemble sur notre Camé 300 Reflex. Son ami de
longue date, le réalisateur Marc Allégret venait de dire, doucement car il était tres

malade : « Attention ! Silence ; on vatourner;le clap ; moteur! »

» Roger Fellous parJean-Jacques Bouhon

Roger,

Voila que tu es parti, discretement, au début de ce mois de février.

Voila que je me sens mal d'avoir remis plusieurs fois d'aller te voir. La derniére
foisque nousnoussommesparlé,c’étaitautéléphoneetjet’avaisditmondésir
deterendre visite. Je me sens aujourd’huicomme unfils prodigue qui n"aurait
pas assuré lafin de I'histoire...

Car, pour moi, tu étais un peu mon " pére decinéma".

Lors de ta nomination et de celle de Maurice comme membre d’honneur de
notre association, j'avais écrit dans notre Lettre que ce que j'avais appris de toi

c'était surtout les rapports humains sur un plateau. Et voila que de ton dernier



plateau j’'étais absent.

J’avais oublié une autre chose trésimportante que j'aicomprise auprés de toi:
c’est en leur confiant des responsabilités de plus en plus importantes, en leur
accordant pleinement confiance, que I'on pousse ses collaborateurs a
s'épanouir et ensuite a voler de leurs propres ailes — preuve d'une vraie
générosité. Et je n"oublierai jamais qu’un soir tu m’as confié a moi, jeune
assistant, le " prelight" d’'une scene de nuitdans unjardin, oh ! bien sir, en me
guidant par quelquesindications, maisen ajoutant: « Et puis, tutrouveras bien
quelquechose d’original en plus ! »

Avant de travailler avec toi, je m’étais longtemps fourvoyé sur les sentiers de
I'assistanat a laréalisation. Tu m’as ouvertla route de I'image.

Je ne ferai pas de grandes phrases. Je suis tres triste, mais heureux que tu ne

souffres plus.

Et, depuis que je vole de mes propres ailes, il ne
s’'est pas passé une semaine sans que je pense
atoi —des images fugitives, parfois, mais trés
présentes. Ton départ n’y changerarien, bien
au contraire.

Roger, jet’'embrasse.

Etj'embrasse aussitrés fort Agathe et Julie, tes

deux anges espiegles.

Roger Fellous (a gauche), I'équipe de 7/7, Anne Sinclair et Hillary Clinton, a la Maison Blanche
P-SJ’espére que tuasemportétes magnifiques

chaussures rouges. Avec elles, tu devrais faire un tabac au paradis des

opérateurs.

» Loulou Pastier par Philippe Houdart, AFCF

Les Tontons flingueursde Georges Lautner, Paris brile-t-// 7de René
Clément, La Femme en bleuv de Michel Deville, Verdict d'André
Cayatte, Les Dames de /a cdte de Nina Companez, ont en commun
d'avoir été cadrés par Loulou Pastier qui vient de nous quitter

récemment. Mais ces titres ne sont que quelques exemples au sein

d'une filmographie ou se c6toient Georges Lautner (10 films), André
Cayatte (5 films), René Clément (4 films), mais aussi Claude Barma,

Marc Allégret, André Hunebelle, Marcel Carné, Jacques Demy, Stanley

Donen, John Guillermin, Lewis Gilbert et, lorsqu’il était encore

assistant Abel Gance et Michelangelo Antonioni, excusez du peu.



Ci-contre Loulou Pastier
aux commandes d’un Mitchell BNC
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Certains d’entre vous ont eu la chance, comme chef opérateur ou lorsqu’ils
étaient assistants, de travailler aux c6tés de Loulou. Il parlait toujours avec
beaucoupderespectdeceuxquiavaientcollaboréavecluiautravaildel'image
surlesfilms parce qu'ilconnaissaitles difficultés dechaque poste etqu’il savait
faireen sorte de participeraleurrésolution. Pour mapart,j'airencontré Loulou
alors que j'étais second assistant et cette rencontre a eu une grande

importance dans mavie.

Professionnellement,
parce que c’est a ses
cotésquej'aidécouvert
le travail de caméra-
man tel qu’il le prati-
quait (concevait), c'est-
a-dire comme un

rouage essentiel entre

les demandes des
réalisateurs et la mise en ceuvre de leur concrétisation dans le respect des
contraintes tant techniques qu’artistiques que cela suppose. Participer aux
mises en place de plans-séquences orchestrés par André Cayatte, au cours
desquels de multiples zooms étaient intégrés aux mouvements et aux
déplacements de caméra pour obtenir un plan d'une parfaite fluidité, était une

vraiedécouverte auneépoqueoula”zoomite " sauvage étaitaussirépandue que

la " steadicamite " actuelle. Cette participation du second assistant aux
mouvementsde leurconceptionaleurréalisation, outre qu’elle étaitla plus belle
desfacons d’apprendre a concevoir un plan, était révélatrice de I'état d’espritde
Loulou pour qui chaque technicien, chaque ouvrier, présent sur le plateau
méritaitnonseulementquel’onrespecte sontravail maisaussiquel’'onsacheen
tirer la substantifique moelle. C'était en outre un formidable " manipulateur de
caméra " pour qui, aux manivelles, au manche ou en caméra portée, un plan
n’était réussi que lorsqu’aux rushes on ne pouvait avoir conscience de sa

difficulté. Il était aussi souple avec lacaméra que rigoureux avec lui-méme.

Humainement, car au-dela de I'’admiration professionnelle que je lui portais, il
est trés vite devenu un ami indispensable comme seuls peuvent I'étre ceux
dontonsaitl’absolue sincérité. J'imagine qu’il ne savait pas mentir, je n"arrive

pas a l'imaginer mentant, et ses positions tranchées étaient assumées avec




une rigueur morale qui pouvait déplaire mais dont il ne se départait pas. Ainsi
refusait-il de participer a tout plan au cours duquel un animal risquait d'étre
maltraité. Ainsi accordait-il les compliments avec parcimonie, mais ceux qui
avaient la chance de les recevoir en connaissaient la valeur. C'est sur sa
recommandation, et a ses cotés, que j'ai fait mon premier film au point. Au
moment de son départ a la retraite, comme un passage de relais, il m’adonné
son viseur de champ (que je continue a utiliser aujourd’hui) et les manches
articulés qu’il avait mis au point et fabriqués avec|'aide d’Albert Viguier. Vingt-
cingansdéjaqu’il avait décidé de poser les manivelles pour profiter, auprés de
Paule son épouse, d’une heureuse retraite a Antibes ol depuis lors nous nous
voyions si souvent. Vingt-cing ans et pourtant j'ai I'impression que notre

complicité surun plateau est encore toute proche.

En nous quittant fin janvier Loulou a mis fin au long plan-séquence d’amitié
que nous répétions ensemble. Il a sans doute considéré qu’il ne ferait pas
mieux et qu’était venu le moment de passer au plan suivant. Mais pour tous
ceux qui, un jour, ont eu lI'occasion de partager une séquence de sa vie, pour
tousceuxqui,au hasard d'une projection, reverront son travail, Loulou Pastier

restera ajamais présent.

» Nous avons appris la mort de Guy Morance, chef
opérateur, réalisateur et producteur, survenue a Saint-Cloud le
26 janvier 2006.

Diplomé de I'ENPC (Ecole nationale de photographie et de

cinématographiedelaruedeVaugirard,aujourd’huiENS Louis
Lumiere), promotion 1950, Guy Morance est |'un des premiers
opérateurs a acquérir une toute nouvelle caméra synchrone et
autosilencieuse Eclair 16 concue par André Coutant.

Proche de Mario Ruspoli et de Jean Rouch, lui-méme grand
voyageur, il fait les images et réalise de nombreux films
documentaires et d'ethnologie en Afrique et atravers le monde.
En 1965, il crée la société de production Camera Unit pour
produire des films d’entreprise. « Nous devons étre plus que des
producteurs de films traditionnels ; notre fonction est d’étre

conseil et aprés-vente afin de définir et d'utiliser au mieux les

ressources d'une formule cinématographique nouvelle qui soit

Guy Morance, une Eclair 16 en main, et Philippe Aubert, ingénieur du

un véritable langage d'images et qui permette d’améliorer la son, sur le tournage du film Les Jardins du soleil (Sénégal, 1964)
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’ Auto Caméra suppo

rtant

communicationautravers desdifférents mediaaudiovisuels » explique-t-il dans

la presse spécialisée.

ne Eclair 16 fixée sur le flanc d’une Renault 16

[12]

Inventeur a ses heures, Guy Morance met au point
dans les années 1960 I’Auto Caméra, un systéme de
fixation d’'une caméra en déport pour des prises de
vues sur une voiture en mouvement. Une notice de
I’époqueindique que le principe de base de ce systeme
« consiste en la fixation, a lademande, d'un support
universel ceinturant une cameéra et relié temporaire-
mentauvéhicule pardesbrastélescopiquesréglables,
se fixant sans dommages par des ventouses sur les
surfaces planes (glace, toit, porte, etc.) ». Equipé d'un

carénage spécial "grande vitesse ", ce systéme permet

des prises de vues a plus de 100 km/heure. (Jean-Noé/ Ferragud

» Je rajoute un mot a

I’lhommage fait a cet homme de qualité qu’était Guy

Morance. Je I'aiconnu a mes tout débuts aux Films de la Maitrise avec son ami

réalisateur et producteur Jean Farcy. J'ai tourné pour Renault un film en

voiture travelling en format 16 mm anamorphosé Franscope (une premiere a

I’époque). Guy Moranc
département films chez
Effectivement, je ga
documentariste  qui
nous avait présenté en
primeur la " Coutant ",
cettefameuse premiére
caméra auto silen-
cieuse portable qui
nousfaisaitréveretque
j'ai tant affectionnée
plustard...

(Simmy Glasberg)

e était, si mes souvenirs sont exacts, responsable du
Renault, il supervisait ces prises de vues particulieres.

rde un souvenir ému de ce grand voyageur

L’ Auto Caméra a ’arriere d’une voiture de course



» Cinematographer’s Day par Rémy Chevrin (reporter du petit dix-huitieme)
C’'est épatant de constater que Rémy Chevrin, avec une précision qui aurait
fait palir Phileas Fogg himselr, se trouve a Bangkok, au moment méme ou se
tient le " Cinematographer's Day "

Al'occasion du Festival international du film de Bangkok 2006 se tenant du 17
au 27 février, David Kaminsky organise depuis quelques années, en paralléle a
ce festival, les " Cinematographer’s Day " réunissant un panel international de
directeurs de la photographie. Cette année, étaient invités des opérateurs tels
que Chris Doyle (Hong Kong), Garrett Brown, Shoji Ueda (DP de ~a/), Anthony
Dod Mantle. Succédant a Eric Gautier, invité I'année derniére, Pierre Lhomme
est venu présenter son travail de restauration sur le film L /Armée des ombres,
en collaboration avec Ronald Boullet de la société Eclair.

Ce film tourné en 1968 en 14 semaines est un subtil travail de Pierre Lhomme
ou alternent de nombreuses séquences d’ombres, d'aube, des nuits
américaines et un magnifique travail de lumiére en studio.
Malheureusement, une partie du négatif original a subil’'usure des années et il
s’est avéré nécessaire de procéder a une restauration du film.

Aprés une présentation rapide et pleine d’émotion de Pierre Lhomme (« Today
I still do appreciate the incredible and beautiful work of Jean-Pierre Melville »)
eut lieu la projection dans le magnifique et récent complexe du Siam Paragon
de Bangkok.

L'animateur a présenté Pierre Lhomme au public nombreux, insistant sur sa
passion de la photo et son admiration pour un des maitres de la photographie
Henri Cartier-Bresson.

Pierre Lhomme explique que ce travail de restauration a été pour lui une
expériencetrésforteettrésinstructive, insistantsurlefaitque notre époque etnos
technologies actuelles font que la fragilité de notre travail dans le temps est
diminuée parl’apparitiond’outilsdonnantune espérance de conservation moins
éphémeére sur nosimages. Selon lui, « restaurer, c'est surtout redécouvrir ».

Il ne restait a priori que des morceaux du négatif original trés abimé, et des
positifs de copies.

C’est donc a partir de ces éléments que Pierre, en collaboration avec Ronald
Boullet, s’est attelé ala restauration du film : éliminations des scratches et des
rayures en tout genre, restauration des couleurs, contraste fluctuant,
restauration des trucages optiques vont alors précéder la fabrication d un
nouveau négatif etinternégatif. L'étalonnage final aeu lieu sur le Lustre.

Alasuite d’'une des questions dans le public demandant s'il trouve des scénes
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plus belles que I'original apres restauration, Pierre rappelle que le film a été
tournéily apresde 40 ans, et que retrouver ce que |I'esprit deshommes acréé
est une tache extrémement difficile. Il s’agit d’étre au plus proche de ce que la
mémoire peut se rappeler.

Lors de la préparation du film, Jean-Pierre Melville et Pierre Lhomme avaient
décidé de s'interdire les couleurs saturées et de tirer des positifs avec une
légere dominante bleu gris.

Grace a quelques " grey scales " que Pierre a gardées dans son scénario, il fut
donc plus facile de se diriger dans |I'étalonnage et de retrouver I'esprit de la
photographie et du film.

Pierre Lhomme fait remarquer aussi que les positives, les internégatifs et
interpositives n’ont plusdutoutlesmémes qualités etque beaucoup dechoses
ontchangé, les références n’étant plusles mémes qu’al’époque.

Aprés restauration numeérique, le film a été " shooté " sur Arrilaser chez Eclair.
Garett Brown présent dans la salle est trés impressionné par la restauration et
la qualité esthétique du film.

De fervents applaudissements ont conclu cette intervention et la projection.

Deux réactions de confreres membres de I'AFC nous sont parvenues, /a

premiéere concerne les intermittents, /a seconde, /a cérémonie des César.

p S’agissant du débat sur les intermittents, il manque la vraie question :
« Pourquoi les techniciens et les acteurs ne parviennent plus, depuis quelques
années, a satisfaire le quota d'heures imposé depuis longtemps déja ? » Ne
serait-ce pas parce que les films se tournent en cinqg semaines salariées (je ne
parle pas des repérages, préparations, essais, projections, finitions et
étalonnages quine sontquetrés rarement salariés) et se montent en six, mixage
compris. Un technicien qui aujourd'hui fait trois films dans I'année (ce qui était
une trés bonne performance, il y a encore dix ans) est aujourd'hui promis au
RMILI... Le volant de techniciens et d'acteurs disponibles, s'offrant au choix des
réalisateurs, permet la composition d'équipes artistiquement et humainement
adaptées a la réalisation du prototype qu'est un film. Chaque film est une
aventure différente et les moyens humains a mettre en ceuvre doivent étre
minutieusement choisis, pour celail est nécessaire qu'ils soient disponibles. Je

m'inquiéete pour les plus jeunes et pourl'avenir du Cinéma. (Jacques Loiseleux)



» En passant...

Lelivre de photos que je viensde publieretquis'intitule Aendonsa César.. . existe
poursignaler, entres autres, que derriére des films existent des personnes quine
sont pas forcément sous les feux de larampe mais sans qui des films ne seraient
pastout afaitles mémes ou n'existeraient tout simplement pas...
Ilm'étaitdifficile,samedisoir,de ne pas me sentir plusconcerné parce quise jouait
al'extérieur du théatre du Chatelet plutdt que par ce qui se déroulait a l'intérieur.
Que Le Cauchemar de Darwinet Nathalie Baye nous succédent est une chose
normale et rassurante... Caveutdire que " ¢acontinue ! "

Que I'empereur laisse totalement son armée a la porte du Chatelet, ca fait
désordre... Que des coups de poings soient échangés en guise de réponse, ¢ca
se passe de commentaires.

Merci Laurent Quaglio (César du meilleur son avec Gérard Lamps pour La
Marche de I'empereur) d'avoir revétu son costume de pingouin pour quitter
des rangs trop alignés et utilisé un micro a d'autres fins que celles dont il est
habitué... Merci Laurent d'avoir fait rentrer samedi soir des sons qu'on ne doit
plus laisser uniqguement sur une place surtout quand notre ministre les a

auparavantrendus publiques. ( G///es Porte)

» IDIFF 2006 par Matthieu Poirot-Delpech et Manue! Téran
Nousétionsquelques-unsaavoirle privilege d’assister,a Cannes, al’édition 2006
de L'ldiff (International Digital Film Forum). Nous devions y essayer quelques-
unes des caméras numeériques qui sont ou qui seront nos outils de demain.

Le dialogue et les échanges de vues entre les concepteurs de ces caméras et
ceux qui en seront les principaux utilisateurs (et " prescripteurs ") nous
paraissent primordiaux. Pour nous comme pour eux.

Il faut que cette collaboration existe pour que nous, les directeurs de la
photographie, puissions faire part de nos besoins et de nos méthodes afin

d’orientercertains deschoixtechniques quiferontles spécificités de cescaméras.

Photos Eric Guichard

Jean-Jacques Bouhon Matthieu Poirot-Delpech Manuel Téran



Rencontreavec

Dominique Gentil

par les étudiants de ’ENS
Louis-Lumiere

Samedi 25 février, nous ren-
contrions Dominique
Gentilal’école Louis
Lumiere.

Accompagné de Denis
Guilhem (ingénieur du
son), il est venu présenter le
filmMoolaadé (Ousmane
Sembene, 2002).

Tous les étudiants de ’école
étaient invités. Nous avons
débattu des méthodes de
tournage de l’écrivain
cinéaste Ousmane
Sembene, des qualités des
équipes africaines, de la
difficulté de tourner a des
kilométres d’une route pra-
ticable, des problémes de
postproduction au Maroc...
Autant de difficultés vite
oubliées (assurent-ils...). «
EnAfrique, on ne peut pas
tout contréler, on ne peut
pas mettre de marques de
gaffer ausol, cane tient
pas, et tant mieux », lance
Denis Guilhem.

Ensuite, le débat s’ est
élargi et plusieurs fois le
mot « humilité » ou ses
synonymes ont été pronon-
cés. « Surunplateau, iln’y
apas de place pourun ego
par personne ».

C’est la qualité requise...
Uhumilité... Et aussil’ou-
verture d’esprit... aux pro-
positions, aux rencontres, d
I’Afrique, a Jacques Perrin,
(suite page 17)
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Il faut aussi que cette collaboration existe pour que les ingénieurs et les
prestataires nous fassent comprendre leurs contraintes, leurs problémes et
leurs solutions.

L'Idiff est I'un des lieux ou cet échange est possible. || permet, sur trois jours,
d’avoirle temps nécessaire pour approfondir ce dialogue.

Chaque opérateur devait essayer une caméra. Pour nous deux, ce fut la Genesis
de Panavision. Troisthemesimposés: extérieur-jour, basse lumiére et fond vert.
Nous espérons que ces essais, qui seront tous projetés a Paris au mois d’avril,
permettront a chacun de se faire une idée sur les qualités des divers choix
technologiques qui ontconduit al’élaboration de ces caméras.

Certains des exposants de I'ldiff font également partie des membres associés
de I’AFC et nous espérons qu’une prochaine fois, il sera possible de faire

coincider la projection des essais réalisés a Cannes avec le Micro Salon.

» IDIFF 2006 : L'avenir de la lumiéere en HD “compris “ par un néophyte adu
numérique. Compte-rendu sans désir de polémique mais genéré par une
saine curiosité (Marc Galerne)

Grace a Philippe Ros, j'ai eu la chance d'assister aux ateliers et
conférences de I'ldiff sur le sujet brilant de la chaine numérique : de la
production a la postproduction. En tout cas, cette manifestation est trés
utile et quiconque s'intéresse a ce métier (et son avenir) devrait faire son
possible poury étre présent.

Touslesfabricants de caméras mettenten avantlescapacitésde leurscaméras
a supporter les conditions extrémes d’éclairage, généralement dans des
conditions de lumiéres naturelles sans projecteurs. De la caméra a la
postproduction (étalonnage et effets spéciaux) chacun tente de démontrer a
quel pointl'essentiel estd’avoir un maximum d’informations enregistrées par
le capteur afin de disposer d'un maximum d'information en postproduction. A
noter la prestation génée du représentant anglais d'Arri qui semble lui méme
partagéentre"vendre"laHD aveclaD20sanstrop" écraser"les performances
du 35 mm qui reste leur cheval de bataille.

Certes les chefs op’ maintiennent que la lumiére est toujours importante mais, il
fautavouer que les tests que j'ai vus font craindre une mauvaise compréhension
des producteurs et directeurs de prod’ : il faut avouer que I'on peut voir a la
"captation"etplusencore al'étalonnage desimagesincroyables avec peude lux.
Outre I'étalonnage qui vous fait passerd'une image plein midi a une ambiance

crépusculaire, les effets spéciaux peuventrecréerimage parimage le faisceau



d’'un 18 kW atravers une fenétre. Le danger est que cela paraittres simple et un
producteur (mal informé) pourrait influencer un réalisateur (mal informé) en
lui promettant un rattrapage en postprod’ (qu’il honorera ou pas) des petits
ratés d'un tournage rapide. Ne risque-t-on pas un béaclage du tournage avec
une promesse de sauvetage réelle ounon?

Ce qui est flagrant, c’est la nouveauté de la technologie qui n"est pas encore
bien assimilée parun grand nombre (pas seulement moi). Une grande période
d’'information et de formation s'impose auprés des chefs op’, des réalisateurs
et des producteurs exécutifs en particulier et de... tout le monde en général.
L'éclairage pourlaHD:

Pas de grandes régles en vue, a part celle qui consiste a dire qu’il n’y en a pas
besoin (ou peu) pour les fabricants a part Arri qui se doit aussi de défendre
I'éclairage étant également impliqué dans ce domaine et celle qui consiste a
dire que ¢a ne change pas grand-chose a la liste qu’ils font en 35 mm pour les
chefs op’. J'ai pas mal discuté avec Daniel Vincelette, un chef op’ canadien de
Montréal, qui fait pas mal de tournages en HD et il m'a dit ne pas avoir changé
sa liste de maniere significative mais qu’il perd moins de temps sur certains
plans quandil sait qu’il pourra modifier en postprod’.

Les effets recréés en postprod’ sont impressionnants et semblent longs a
réaliser méme si I'on a I'impression que c'est a la portée de toutes les
productions. Lors d'une conférence, on a pu voir les effets réalisés sur un film
srilankais. La société responsable des effets (pour le moins somptueux) nous
expliqua que pour une scene, le technicien s'était " amusé " a faire une
vingtaine d'effets sur un méme plan. Je sais bien que ce que voulait dire
I'intervenant était sous laforme humoristique dans le sens ou effectivement le
technicien s'était éclaté a outrance sur ce plan. Et c'est vrai que I'on imagine
bien ces virtuoses de I'informatique, engagés a fond dans leur passion et ne
comptant pas leurs heures pour la joie et la gloire d’avoir participé au dernier
film de Spielberg ou de Tim Burton. J'exageére, mais ne risque-t-on pas qu'un
producteur puisse en conclure: « Si pour ce film a budget raisonnable, on peut
se payer des effets aussi complexes, je peux faire tout chez moi avec le
caméscopede lap'tite ! ».

Les questions que m'a inspirées cette manifestation:

- Comment mettre en évidence a l'intention de la chaine numéraire (prod’
exécutive) et artistique (réalisateurs) la nécessité de prendre quand méme un
peu detempssurle plateau pourl’éclairageetle " grip"?

- Comment peut-on collaborer avec vous chefs op’, vous étalonneurs et nous
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(suite delapage 16)

ades coups de téléphone
improbables... qui ont jeté
un jour Dominique Gentil
derriere une caméra 65
mm. Plusieurs films Imax
derriere lui, il analyse les
spécificités de cette image
projetée sur 1 000m? ; puis,
onne sait comment, nous en
venons a réfléchir aux
pieges du format DV. On
rappelle l’importance du
pointde vue, de laplace de
lacaméra, du sens de
l’image souhaitée et filmée.
Ondérive vers les formats
HD, etde la puissance des
lobbies, du marketing,des
mensonges des construc-
teurs : « Le négatif 35 n’est
pas encore mort, etc.... »
Une discussion nourrie
donc, peu technique finale-
ment, mais « ce n’est pas le
plus important », nous ras-
surent-ils.

Recevoir des professionnels
al’école est pournous aussi
passionnant que néces-
saire. Unlien se crée, qu’on
souhaite entretenir.

Si, en tant que directeur
photo, cadreur ou assistant
opérateur, vous désirez par-
ticiper a ce genre de mani-
festation, faites nous un
signe.

Contactez par exemple :
Elie Girard 06 84 39 93 66
eliegirard@wanadoo.fr
Camille Durin 06 306068 72
camille.durin@caramail.com



Michael Ballhaus
arecula Camérad'Or de
la derniére Berlinale qui
s’estdéroulée du 9 au 19
février 2006.

La Camérad’Or est attri-
buée a une personnalité a
laquelle le festival est
particulierement attaché.

Ci-contre Haskell Wexler, ASC lors
de sa visite a La fémis, et a I’AFC,
fin 2004 (Photo Marc Salomon)

Pour plus d’information
consultez les sites :
www.whoneedssleep.net
www.120n12off.org
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fabricants de matériel de production afin d’éviter la grande incompréhension
delaHD?

- Comment éviter que la production (matériel et techniciens) ne devienne le
fournisseur obligatoire et tout juste toléré d’'une image plate et sans ame qui
revivra sous la baguette magique de la postprod’ ? La période bleue de Picasso
deviendra-t-elle unjourlapériode rouge ouverte parlavolonté d’'unimprimeur?
PS : Le monde change et le vocabulaire aussi : ce que nous appelions des
images sont maintenant des fichiers et la prise de vues s'appelle I'acquisition
ou encore lacaptation. Directeur de la photo deviendra directeur de I'imagerie
numérigue en mode DATA etles assistantscameéra, des assistants de captation
en 4:4:4 ou 4:2:2 7?7 Sans parler du " workflow " en 4K, du capteur 16/9 CMQOS 1/3
de pouce commutable en DVCAM 4/3... 7 ll vafalloir s'y mettre !

En attendant, nous allons nous creuser les méninges chez K5600 (on a déja un
nom numeérique) pour faire des projos HD. On est méme en avance, on est déja

au (Alpha) 4K et bient6t 18K ! Alors...

» Who Needs Sleep ?

Le documentaire réalisé par le directeur
delaphotographie Haskell Wexler (ASC),
a été projeté au dernier festival de
Sundance, en avant-premiére, au cours
d’'une séance débat.

Le projet de ce film eut pour point de

départla mortaccidentelle de |'assistant
opérateur Brent Hershman en 1997, qui s’endormit au volant aprés une
semaine de travail aux horaires démentiels sur le tournage de Pleasantville.
Aux Etats-Unis, lesjournéesdetravaildurent 14, 16, souvent 18 heures. Durant
letournage de Road fo Perdition, les horaires de travail étaient épouvantables,
ce qui amena Conrad Hall a exhorter les directeurs de la photographie a
s’'insurger contre cette pratique : « En tant que directeurs de la photographie,
nousavonslaresponsabilité del'imagevisuelledufilm autantque dubien-étre
de notre équipe. La pratique qui se répand de travailler un nombre d’heures
incalculables peut compromettre non seulement la qualité de notre travail
mais aussi la santé et la sécurité des autres. » déclarait-il en 2001.
En2004,Haskell WexleretRoderick Stevensfondérent!’organisation 120n-12
Off (12 heures de travail, 12 heures de repos) afin d’obtenir des conditions de

travail humaines. (Sources . Imago, Madelyn Mos?



» Groupe 25 images

« J'assiste régulierement aux projections débats organisés par le groupe 25
images, association de réalisateurs impliqués dans les productions de
télévision. Grace a la diversité dans l'assistance, avec la présence de
scénariste, producteurs, diffuseursettechniciens, les échangesysontricheset
constructifs, il yaune vraie liberté de paroles.

La prochaine soirée le 15 mars « comment ¢ca marche » aura pour theme, le
tournage en HD, projection de L/berata, réalisé par Philippe Carré,
photographié par Serge Dell’Amico, film tourné en HD cam, diffusé sur FR3 et
qui sortiraen salle prochainement.

Cette soirée devrait particulierement intéresser les directeurs de la photo.
Echanger a propos des évolutions technologiques tres réelles dans le monde
delatélévision, avec nos partenaires, metteurs en scene et producteurs, ce qui
estrare, peut s’avérer passionnant et constructif. » Dominique Genti/

Groupe 25images, projection de L/beratade Philippe Carré, mercredi 15 mars

a 19 heures ala Maison des auteurs, 7, rue Ballu - Paris 9™,

» BarragedeRaphaél Jacoulot, photographié parBenoitChamaillard, sortie le
22 mars

«Untoutpetitbudget pource premierlong métrage avec pourtantuntrésbeau
scénario, un sujet fort, et l'univers profond, dense (et sombre) de I'auteur déja
lisible dans ses premiéres réalisations. Nous nous " accrochons " au 35 mm et
pour ce faire, je propose de tourner avec une toute petite équipe image
composée de deux assistants opérateur. Pas d'éléctros ni de machinos.

Une liste de matériel extrémementréduite...

Letravail avec Raphaél est passionnant, le film existe déja si précisémenten lui
qu'il suffirait presque de le regarder pour comprendre ce qu'il veut faire.
L'atmosphére du film est inscrite dans sa peau, dans sa silhouette, dans ses
yeux. En préparation, nous parlons beaucoup, mais sur le tournage, un geste,
un regard, tout semble limpide. |l se rapproche alors des comédiens pour
obtenirl'interprétation la plus juste, tout en nuances eten finesse. On assiste a
latransformation physique de lacomédienne Nade Dieu incarnant Sabine, au
coursdutournage.Elleestbouleversante.Hadrien Bouvier,jeunecomédiende
15ansse métamorphose, luiaussi. Avec Anais Demoustier, 15anselle aussi, ils

m'impressionnent par leur talent.... »
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BSC European Show
LaBSC organise les 17 et
18 mars 2006 deux jour-
nées durant lesquelles

seront présentés, dans les
studios de Borehamwood,
les matériels de prise de
vues, film et HD, les plus
récents.

Barrage

35 mm, format 1,66
Pellicules : Kodak 5245,
5246, 5279

Caméra : Arri BLIV S (Iris)
Objecfifs : Zeiss
Lumiere : Locaflash
Machinerie : Telegrip
Laboratoire : GTC
Etalonnage :
Christophe Bousquet
Production : Tessalit



The Great Ecstasy

35 mm anamorphique,

96 minutes, UK
Réalisateur: Thomas Clay
Producteur : Joseph Lang
Assistant réalisateur :
Simon Rooke

Directeur de production :
Nicky Moss
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D The Great Ecstasy of Robert Carmichae/de Thomas Clay, photographié
par Yorgos Arvanitis, sortie le 22 mars

(Ce texte de Yorgos est paru dans la Lettre 143 de mai 2005 sous la rubrique
festival de Cannes)

Synopsis

Dans une petite ville cotiére anglaise, trois jeunes sont entrainés dans un
monde de violence et de tentation. Incapables de reconnaitre la différence
entre le bien et le mal, ils finiront par scandaliser lacommunauté somnolente
etrévélerdesjalousies les plus profondes.

Brutal et explosif, 7/¢e Great Ecstasy of Robert Carmichae/est un violent défi
alasuffisance moraleetpolitique de nosjours. Elliptique, poétique eten méme
temps imprégné d’'un esprit sinistre et ironique, 7/#e Great Ecstasy avance

inexorablement vers une fin crue et choquante.

« C'était une équipe de jeunes quitenaient absolument a ma participation a ce
projet.

C’est un film avec un budget trés serré et tournage en 5 semaines, sur la céte
sud de I’Angleterre, a Newhaven.

Malgré la pauvreté des moyens techniques, le résultat, je pourrais dire, est
satisfaisant.

J'ai utilisé la pellicule Fuji Reala 500D 8592, afin de profiter au maximum de la
lumiére naturelle pour les intérieurs et pour certaines scénes de nuit la Fuji 500
1ISO 8572, (lumiere artificielle).

Les scénes d’extérieur jour ne sont pas éclairées.

C’est une image sans aucun effet et j'ai essayé d’avoir une approche trés
naturelle et réaliste comme le réalisateur le souhaitait.

Le réalisateur mettait en scéne plutét des plans-séquences d’'une duréede 4 a
9 minutes.

J'ai utilisé une série d’objectifs japonaisanamorphiques (Cineovision), dont je
n’avais jamais entendu parler auparavant. Je ne peux pas dire que leur
définition était trés satisfaisante, mais je ne pouvais rien faire de plus.

La caméra était une Moviecam et le laboratoire Soho Image.

Les raisons pour lesquelles j'étais attiré par ce projet étaient la passion de ces
jeunes Anglais, la force et les positions politiques du scénario, et par
conséquent du réalisateur, qui correspondaient a mes convictions. C’'est un

filmtrés duretréussi.»



» Essaye-moi de Pierre-Frangois Martin-Laval, photographié par Régis
Blondeau, sortie le 15 mars

« Lorsque j'ai rencontré Pierre-Frangois Martin-Laval (connu comme acteur
souslenomde Pef) poursonfilm,j'aitoutde suite été séduit parl'intérétformel
qu'il portait a son projet. Son envie d'image était sincére et, malgré un budget
modeste etuntemps detournage relativementcourt (7 semaines), etladouble
casquette acteur et réalisateur, je sentais déja qu’il ne voudrait rien lacher sur
I'esthétique de son premier long métrage.

Essaye-mo/est une comédie sentimentale, écrite a la maniéere d’un conte
moderne. Nous nous sommes mis d’accord avec Pef, sur des références
picturales et cinématographiques: I'école du réalisme américain (Hopper,
Peto, Fischl...), certains films de Tim Burton ou des comédies américaines des
années 1950 nous ont servi comme premiéres références. Nous souhaitions
un rendu réaliste (hyper réaliste méme) mais pas naturaliste, comment dire ?
Un peu « comme lavie... en mieux » pour résumer notre approche.

Nous avons tourné en décor naturel durant I’été 2005. Une zone pavillonnaire
desYvelinesousesituaitl'essentiel de nos extérieursetintérieurs; lesrepérages
étaient précis et intentionnés. Pef fut vigilant sur tout ce qui serait a l'image,
pointilleuxsurchaque détail, etcelafacilitamontravail-aussibienaucadre,qu’a
la lumiere. La maison de Jacqueline (Julie Depardieu) a été totalement
" customisée " par le chef décorateur Franck Schwartz avec des partis pris de
couleurs trés marqués. Je me rappelle entre autres un papier peint rouge qui
" accrochait " tres bien la lumiere et donnait une belle profondeur et un joli
contraste avec les peaux. Pareil pour les costumes d’Anne Schotte...
Pourtransposerau mieuxlefilmqu’ilavaitentéte, cet universonirique alafois
crédibleetdécalé, burlesque etémouvant,ilnousfallaitconcilierlacomédie de
situation (le film est truffé de gags) avec un certain glamour (le personnage de
Julie par exemple devait apparaitre autant comme une princesse de conte de
féesquecomme uneemployée dansunbureaudecomptabilité delavraie vie).
Le défi filmique était de traduire sans verser dans la caricature, une vision
idyllique et fantasmatique propre al’enfance. Bref, tout ce qui faisaitle charme
et la veine du scénario original. L'exercice, pour tous (mise en scéne, acteurs,
techniciens), est sur un fil, passionnant et " casse-gueule " a la fois. Je vous
laisse juge du résultat.

Essaye-moiproduit par ARP Sélection (Michele et Laurent Pétin) a été tourné
en35mm, format 1,85:1.

Caméra Arricam, Objectifs Cooke S4 et Zoom Angénieux Optimo.
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APerfect Day

Réalisation et scénario :
Joana Hadjithomas

et Khalil Joreige

Avec Ziad Saad, Julia Kassar,
Alexandra Kahwagi, Carole
Schoucair, Rabih Mroué
Production : Anne-Cécile
Berthomeau et Edouard
Mauriat (France).
Co-production : Georges
Schoucair (Abbout
Productions - Liban),
Thanassis Karathanos
(Twenty Twenty Vision -
Allemagne).

Montage : Tina Baz-Le Gal.
Son : Guillaume Le Braz,
Sylvain Malbrant, Olivier
Goinard

Distribué par Celluloid-
Dreams
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Fournisseur Bogard, aux bons soins d’Alain Gauthier.

Pellicule Kodak 5245 (50 Daylight) pourles extérieurs, lanouvelle 5201 delagamme
Vision2 étant encore indisponible au moment du tournage. Dans I'optique d'une
image brillante et saturée, j'ai opté pour cette bonne vieille pellicule pour son rendu
"Kodachrome ", sa finesse de grain, son contraste, et sa restitution clinquante des
couleurs. Je I'ai " mariée " ala 5205 (250 Daylight Vision2) pour les intérieurs, avec
deséclairages plutot " contrastes”, pour pallier sa douceurintrinséque (par rapport
ala 45), et ainsi mieux la raccorder aux séquences extérieures. Pour les nuits (peu
nombreuses) mon choixs’est porté surla5218(500T).

Hormisunesérie neutre et un polarisant, je n'aiquasimentjamaisfiltré. Un Soft
FX detemps a autre sur des portraits. C’'est tout.

Le matériel d'éclairage venait de chez Transpalux. Pour I'essentiel : une
combinaison de Dino Lights que je préfére au HMI pour les effets de soleil
(filtré en 1/4 ou 1/2 CTB pour garder un peu de chaleur) et un jeu de Kino Flo
pourl’ambiance.

Essaye-moraété développéaulaboratoire Eclair.L'étalonnage a été assuré par
I'excellente Marjolaine Mispelaere. Le film a suivi le classique processus
photochimique hormis pour les séquences truquées qui sont I'ceuvre du

département numérique d’Eclair qui a fait un trés beau boulot. »

» BarragedeRaphaélJacoulot, photographié parBenoitChamaillard, sortie le

22 mars. Lire le texte de Benoit ci-dessus sous la rubrique avani-premiére.

» A Perfect Day de Joana Hadjithomas et Khalil Joreige, photographié par
Jeanne Lapoirie, sortie le 1°" mars

Résumé:

24 heures dans le Beyrouth d'aujourd‘hui

Une disparition non résolue

Unamour quis'échappe

Un " jour parfait" pour retrouver ceux que I'on a perdus.

L'histoire:

24 heures de lavie de Malek dans le Beyrouth d'aujourd'hui.

Le jeune homme qui vit avec sa mere, Claudia, est victime du syndrome de
I'apnée du sommeil, et s'endort sitdét qu'il ne bouge pas. En ce jour, Malek a
réussi a convaincre Claudia de se rendre chez un avocat pour déclarer
officiellementla mortdu pere, disparu 15 ans plus t6t.

Ilva alorstenter de retrouver un rythme plus synchrone avec les autres, la ville



etsurtoutZeina,lafemmequ'ilaime maisquineveutpluslevoir.llsefonddans
Beyrouth, ses rues, ses bars, a la recherche de Zeina, dans |'espoir qu'elle lui
offre une seconde chance.

Et si aujourd'hui était " le jour parfait " pour échapper a ses fantomes et
retrouver ceux que l'on a perdus?

« Voilace que m’'ontenvoyé les réalisateurs, que dire de plus ?

Le filmesttourné en S16 Kodak 45, 05, 18.

Développé chez LTC, étalonneur Pascal Massoneau.

L'équipe était entierement libanaise excepté I'ingénieur du son, I'assistante
réalisatrice, le directeur de production et moi.

Il est tourné en 5 semaines, avec tres peu d'argent, donc peu de matériel, les
choses les plus simples et les plusindispensables.

Beyrouth est une ville tres surprenante, que I'on peut trouver laide a premiére
vue mais que I'on apprend rapidement a connaitre et surtout a aimer.

C’est un film sur cette ville, Beyrouth d"aujourd’hui, un film ala narration un
peu particuliére, une tentative de faire du cinéma un peu différemmment.

Voila, maintenant je pense qu’il faut le voir avant d’en parler plus... »

» Du jour au lendemain de Philippe Le Guay, photographié par Jean-Claude
Larrieu, sortie le 15 mars

«Lefilm Du jour au lendemainest unfilmtrés quotidien, social, guicommence
par un lundi de grisaille et qui dés le deuxieéme jour devient coloré, souriant,
ensoleillé.

Une partie du film se joue dans une banque, reconstituée par I'équipe de
Jimmy Vansteenkiste et rendue anonyme, monotone, dans de vastes espaces
qu'il fallut apprivoiser et rendre graphiques.

Le sujet ne sy prétait pas, mais pendantles repérages s’estimposé le choix du
super35mm.

Nous avons pu construire hors champ, un vaste puit de lumieére, invisible et
profuse, mélanger la couleur des sources, recréer un volume empreint de
quotidienneté.

Dans un deuxieme temps, nous avions a travailler dans une autre série de
décorssitués dans les hauteurs d'une tour du XllI° arrondissement.

Les appartements plongent dans le vide, face a des découvertes trés
lumineusesqu’ilafalluretravaillersansunaccés del’extérieur. Ce futune sorte
de gageure.

C’est un projet qui a été mené avec beaucoup d’énergie, je dirais méme dans
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Un printemps a Paris

de Jacques Bral.

Thunder Films
International Production
Avec Eddy Mitchell,
Sagamore Stevenin, Pascale
Arbillot, Pierre Santini,
avec la participation
amicale de Gérard Jugnot,
Jean-Frangois Balmer,
Jean-Michel Dupuis
Distribution Rezo Films
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une sorte de fulgurance.

Cefilmaétéréalisé parPhilippe Leguay, avec quijai pris plaisiracollaborer. J'ai
apprécié lafinesse de son jugement, sa liberté dans la mise en scéne, son sens
desnuances, quis’'estmanifesté, entre autres, dansletravailaveclesacteursqui
entourent Benoit Poelvoorde et qui deviennent de vrais personnages.

J’ai aussi apprécié sa courtoisie envers chacun.

BenoitPoelvoorde a été présentchaquejoursurletournage, quasimentdans
chaque scéne. C’est un pur-sang, qui s’engouffre dans le quotidien avec une
énergie considérable, qui ne le quitte qu’en fin de journée, quand il disparait
du plateau.

A chaque moment, son verbe est renversant, et quand vient le moment, d’un
mot a l'autre, il trouve le moyen de faire apparaitre son personnage dans un
éclatde justesse.

Cette force d'étre débordante, demande a I'équipe une grande rigueur pour
atteindre les journées.

J'étaisaccompagné de David Grinberg, premier assistantalacaméra, quim’a
aidé par sa compétence sensible et son regard éclairé, sa discrétion. Tarik
Rebeihi était le deuxieéme assistant, vif et remarquable.

Xavier Renaudot était mon compagnon chef électricien de grande valeur et
Francois Coulin, le chef machiniste de haute envergure avec qui je travaille
depuis bien des années.

Ce sont Alain Guarda et Frédéric Casnin qui, au laboratoire Eclair, ont assuré
avec beaucoup derégularité et d’expérience, I'étalonnage du film et le suividu
traitement photochimique. Emmanuel Le Ridant s’est occupé avec beaucoup
de soin dutélécinéma des rushes. Matériel électrique de Transpalux, parfait.
Matériel caméra, Arricam Lite (Panavision Alga Techno). Les talents d’Hervé
Theys et Christian Jullien ont été particulierement sollicités.

Optiques Cooke S4. Pellicules Kodak 5218 et 5205. »

» Un printemps a Par/s de Jacques Bral, photographié par Frangois Lartigue,
sortie le 1°" mars

Lorsque Patrick Delauneux, directeur de production, m’a présenté Jacques
Bral, j'étais trés heureux de rencontrer le réalisateur d ’Extérieur nuit(1979),
film qui a beaucoup marqué la fin des années 1970. Jacques me dit qu’il cadre
la premiére caméra et tourne " tout " a deux caméras. Il me propose, pour
"économiser " la pellicule de tourner en HD (il parait qu’il tourne énormément

me dit Patrick Delauneux). Jefinis parle convaincre qu’il serait préférable, pour



des raisons de budget (le 35 mm a deux caméras étant trop onéreux) de
légéreté, de souplesse de tournage, de tourner ce film en Super 16 et de le
finaliser, pour le gonflage en 35 mm, en numérique chez Eclair, sur Lustre 2K
(j'avais eu une trés bonne expérience similaire, deux ans auparavant avec
René Féretsur L’Enfant du pays).

Aprésdesessaispelliculesassez poussés, je décide enaccordavec JacquesBral,
de tourner ce film (un polar) principalement avec la nouvelle pellicule Kodak
Vision. LesextérieursnuitenVision500(7218), lesintérieurs, pourdesraisonsde
grains fins, avec la 200 (7217). J'ai gardé la 50 ISO 7245 (non Vision, plus
contraste) pour les extérieurs jour, grains fins obligentencore. J'ai parfois utilisé
la320(7277 non Vision) pour des séquences plus douces, particulierement avec
les actrices, en surexposant d’1/2 diaph pour éviter le grain (gonflage toujours
oblige).Lescaméras Arri 16 SRde Cinécam étaient équipées de deuxséries Zeiss
GO (jamais utilisées a pleine ouverture) pour obtenir un maximum de définition
et de contraste. La difficulté, en Super 16, est de ne pouvoir utiliser que trés
rarement certaines diffusions (Promist, SFX, Low Fog, LC... que j'utilise
habituellement en 35 mm) car, avec le gonflage, surtout dans les plans larges, la
définition devient tres vite limite. Ce qui oblige a " travailler " les projecteurs
(aucun projecteur n'est utilisé sans diverses diffusions) pour obtenir, surtout
pourlesgrosplans,unelumiere diffusetoutenrestantbien directionnelle.Je me
suis servid’un maximum de Fresnel (méme mes vieux fameux Cremer perso...)
pourgarderles" effets ", n’oublions pas qu’il s"agitd'un polar!

Le tournage terminé nous finalisons, aprés montage, I'étalonnage en
numérique HD chez Digimage. Par rapport au Lustre (étalonnage numérique
chez Eclair sur grand écran) I'étalonnage chez Digimage (sur da Vinci 2K+ Tool
Box écran 32 pouces Sony) m’a demandé un certain temps d’adaptation. Les
premiers essais, aprés agrandissement 35, furent catastrophiques: les blancs
explosés, les noirs bouchés, des couleurs, particulierement les rouges et les
bleus, trop " fluo ", trop " vidéo " et un fourmillement de grains pas possible...
Nous avons fini par trouver avec Laurent Desbruéres, le coloriste, un réglage
qui, aprés gonflage, restituait la " texture " Kodak " cinéma " souhaitée... Pourla
copie positive, nous avons décidé chez Eclair, avec Didier Dekeyser et mon
étalonneur Fred Casnin, de tirer sur positive Fuji. Les qualités de cette pellicule
(plusdouce, teinteschairetombres moinschaudes) mélangée aveclanégative

Kodak utilisée au tournage adonné un résultat tout a fait intéressant...

» Aurorede Nils Tavernier, photographié par Antoine Roch, sortie le 22 mars
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Nomination

Véronique Cayla,
directrice générale du
CNC, a nommé
Guillaume Blanchot
directeur adjoint du
multimédia et des
industries techniques et
chef du service de la
vidéo. Aupres de Jean
Menu, directeur du
multimédia et des
industries techniques du
CNC, qu'il assistera sur
les dossiers et la gestion
de la direction, il prendra
en charge l'ensemble de
l'activité vidéo du CNC,

au sein d'un service
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» 14,34 millions d'entrées en sallesdu 1*"au31janvier2006,s0it0,2 % de plus
que surlaméme période en 2005.

Sur les douze derniers mois écoulés, la fréquentation est estimée en
diminution de 9,6 % pour atteindre 175,7 millions d'entrées.

Sur le premier mois de I'année 2006, la part de marché des films francais est
estimée a 32,7 % contre 45,3 % surlaméme période en 2005.

La part de marché des films américains est estimée a 53,5 % pour le mois de
janvier 2006 contre 44,3 % surla méme période en 2005.

Surles douze derniers mois, la part de marché des films francais est estimée a

36,2 % et celle des films américains 8 52,5 %. (Source : CNC)

P Baromeétre Vidéo

En 2005, onobserve une hausse delaconsommationenvolume (+10,5%) mais
une baisse en valeur (- 8,8 %)

145,9 millions de supports ont été vendus en 2005 dont 142,3 millions de DVD
qui constituent désormais 97,5 % du marché en volume (94,2 % en 2004). Les
cassettes vidéo réalisent en 2005, une chute de 76,5 % par rapport a 2004.

Le prix moyen d’un DVD, vendu a lI'unité ou en coffret, connait une baisse
particulierement sensible (- 18,9 %).

Lapartde marchédesfilmsfrancaisestenhausse:23,5%contre21,5%en 2004
et 19,2 % en 2003. Le cinéma francais génere 234,3 M de r ecettes en 2005, en
baisse de 7,5 % parrapport al’année précédente.

Le cinéma américain capte 63,8 % du marché, contre 61 % en 2004.

43,5% des DVD et VHS achetés par les Francais sont des films (49,5 % en 2004).

(Source CNC-GFK, société d'étude marketing européenne)

» Régis Wargnier a été nommé président de la commission Fonds Sud, le 14
février dernier.

Créé en 1984, le Fonds Sud cinéma favorise le développement d'une
collaboration avec les réalisateurs des pays du Sud et la production de films a
forteidentitéculturelle. Depuisvingtans, prés de 350 projets en provenance de
pays d'Afrique, d'Amérique Latine, du Maghreb, du Moyen-Orient, d'Asie
Centrale, des Caraibes, d'Albanie, et des pays de l'ex-Yougoslavie ont
bénéficié dusoutien duFonds sud. Cette aide estfinancée a parité parle CNCet

le ministére des Affaires étrangeres.



» Fujifilm Fiaji

Palmares du Festival du Court Métrage de Clermont-Ferrand qui s'esttenu du
27 janvier au 4 février 2006

Comme chaque année le Festival du Court Métrage de Clermont-Ferrand a
accueilli beaucoup de monde, des curieux, des passionnés, des
professionnels. Cette année encore nous avons assisté a un grand cru, des
courts métrages originaux et de qualité.

Le Grand Prix de la compétition nationale a été attribué a Faiss de beaux réves
de Marilyne Canto, photographié par Laurent Brunet : un Grand prix doté de
4000 euros TTC sous forme de pellicule Fujifilm.

Lasuite du palmarés sur
www.clermont-filmfest.co templ e.php?m=125&c=43&n an=20068n compet=0

Les César 2006 : cérémonie samedi 25 février

La consécration supréme pour les professionnels du cinéma s’est déroulée au
Chatelet. Apréslareconnaissance du publicvientlareconnaissance du " milieu®.
Félicitationsatousles"césarisés"etnotammental'équipedufilm Gabrie//lede
Patrice Chéreau, qui a recu deux récompenses : le César des meilleurs décors

pour Olivier Radot et celui des meilleurs costumes pour Caroline de Vivaise.

» Kodak

Arane Gulliver rejoint la famille des laboratoires accrédités Kodak Image Care

pour le traitement des pellicules négatives

En quelques mots, qu’apporte I'obtention d’une telle accréditation ?

Ce programme est congu pour assurer aux réalisateurs les meilleures normes
de qualité et de stabilité dans|'étape critique de développement desfilms. Etre
accrédité signifie donc que I'on applique une procédure structurée véritable
gage de qualité.

Outrel’assurance pourlesprofessionnels de bénéficierdesnormesde qualités
les plus exigeantes, le programme Kodak Image Care permet au laboratoire
une optimisation de son activité dans la gestion de ses flux et la résolution des
problémes liés au traitement des films. Ce programme prend en compte aussi
trés largement la formation des personnels concernés, dans I'unique but
d’atteindre des performances maximales et constantes.

Kodak soutient les 29 Rencontres Internationales Henri Langlois de Poitiers

du20au26 mars 2006

Kodakse devaitde soutenircet événementpharedelaviedesécolesdecinéma,
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unique enson genre. De nombreuses écoles frangaises seront représentées.
Cette année encore, Kodak dotera en pellicule prise de vues les chefs

opérateurs en herbe primés pour leur travail réalisé sur la lumiére.

» GTC vient de finaliser l'installation de sa premiére salle d‘étalonnage
numeérique, autour d’'une station d’étalonnage Baselight 8 de la société
Filmlight,d'une deuxieéme station Baselightjouantlerole de poste assistant, et
d’un projecteur 2K aux normes DCI (modele CP2000X) de la société Christie.
Cette salle estimplantée dansle nouveau batiment, totalementrénové, du site
deJoinville-le-Pontqui abrite désormaistouteslesactivités de postproduction
numeérique et vidéo HD ou SD du pé6le GTC.

Le Baselight 8 est un systéme complet d’étalonnage et de " finishing " pour le
film et la vidéo. Equipé de huit processeurs travaillant en paralléle, il offre des
performances de temps réel pour des opérations sur des images allant du SD
au 4K sans " proxies". Cette station est dotée d'une capacité de stockage de 24
teraoctets, pouvant conserver pendant toute la durée de I'étalonnage
I"’équivalent de 3 longs métrages (rushes, FX, différentes versions et rendu
final) postproduits en 2K. Elle permet |'utilisation illimitée de corrections
primaires ou secondaires et est dotée de nombreux outils de travail adaptés a
la postproduction : masques géométriques ou par sélection de couleurs,
trackers performants, outils de restauration, et surtoutle fameuxoutil Chronos
qui permet de changer la vitesse d'un plan —ralenti ou accéléré —en générant
desimages parinterpolation.

Le Baselight 8 de GTC est doté d'un pupitre de commande spécifiquement
élaboré en collaboration avec des étalonneurs, le " blackboard ", qui offre un
grandconfortal'utilisateurendonnantunaccésdirectal essentiel desfonctions.
Enfin, lastations’appuie surlatechnologie "truelight" développée par Filmlight,
qui simule en temps réel le résultat obtenu lors du retour sur film, garantissant
ainsi que le négatif obtenu lors du " shoot " traduit avec une fidélité absolue le
travail fait lors des séances d’étalonnage. La station Baselight assistant permet
enfin de réaliser tous travaux de support de la station principale : conformation,
préparation des travaux d’'étalonnage, taches de gestion telles que le
chargement desimages, I'archivage et le nettoyage des disques.

Ce nouvel équipement, installé dans une salle spécialement congue pour
I‘étalonnage numérique, permettraa GTC d’offrir ses clients une prestation de
haut de gamme dans ce domaine.

L'alliance de la création, de I'imagination et de la haute technologie.



» Une série d’aides d’Etat pour les ceuvres de format court annoncée par
Renaud Donnedieu de Vabres, au 28*™Festival international du court métrage
de Clermont-Ferrand.

Les aides d'Etat augmenteront de 3 millions d'euros par le biais de deux
dispositifs. Le CNC, qui financait I'an dernier les 380 courts métrages produits
en France a hauteur de 44 % (sur un total de 14 millions d'euros), apportera 1,8
million d'euros. L'aide moyenne par film de fiction passera de 45 000 a 78 000
euros, avec un maintien du nombre de films aidés. Par ailleurs, le dispositif
d'abondement de I'Etat va étre élargi aux courts métrages. Si bien que,
lorsqu'une collectivité locale apportera 2 euros pour produire un film, I'Etat en
versera untroisieme. Cet effort financier est estimé a 1,2 million d'euros.
D’autre part, des négociations s'ouvrent avec France Télévisions et avec
Canal+, qui s'engagent a acheter plus cher ces films dont I'unique critére n'est
que de durer moins d'une heure et Canal+ a annoncé que les investissements
delachaine passerontde 900 000 euros a 1,4 million d'euros, le prixd'achat de
laminute des courts métrages passantde 1000 a 1850 euros. (Nicole Vulsen

Le Monde, 5 février 2006

» La Corée modifie larégle des quotas de ses films nationaux

Face a la pression des Etats-Unis, qui en faisaient un préalable aux pourparlers
destinés a établir un accord de libre-échange entre Séoul et Washington, le
gouvernementde la Corée du Sud afinalement cédé aux pressions, en annongant
qu'il allaitréduire de moitié ses quotas de diffusion de films nationaux. Le ministre
de I'économie et des finances, Han Duck-soo, a précisé que le nombre de jours
pendant lesquels les cinémas sud-coréens seraient tenus de diffuser des films
produits nationalement passerait, a partir du 1 juillet, de 146 parana73.

Ce systéme de quotas, unique au monde, avait été adopté en 1985 pour
protéger l'industrie cinématographique nationale et avait permis le regain du
cinémacoréen. Les 82 films nationaux représentaient en 2005 plus de 54 % de
partde marché.

L'industrie cinématographique coréenne s'est trés vivement opposée a cette
réduction des quotas. Le représentant au commerce américain, Robert
Portman, a en revanche salué cette prochaine réforme. Le ministre de
I'économie et surtout le président de la République ontconsidéré que I'accord
avec les Etats-Unis était une priorité pour leur gouvernement. Quitte a sacrifier
leur politique culturelle cinématographique. (Vico/e Vu/sen

Le Monde, 15 février 2006
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AccidentsurTaxi2:
non-lieupour Besson

Le producteur de cinéma
Luc Besson a bénéficié d'un
non-lieu dans l'affaire
relative ala mort

accidentelle d'un
caméraman en 1999 sur le
tournage du film Taxi 2,
a-t-on appris vendredi.

Le réalisateur du film
Gérard Krawczyka
également bénéficié d'un
non-lieu.

Le caméraman Alain
Dutartre est mort le 16 aoiit
1999 des suites de ses
blessures, apres avoir été
fauché par une voiture qui
effectuait une cascade a
l'aide d'un tremplin.

Le chef cascadeur qui
dirigeait cette scéne, Rémy
Julienne a été renvoyé
devant le tribunal
correctionnel de Paris.
Laproduction et le
réalisateur ont toujours
rejeté la responsabilité sur
M. Julienne. Ce dernier
soutient pour sa part que la
sécurité au cours de telles
cascades est l'affaire de la
production.

Le proces devrait se tenir
d'icialafinde l'année
2006.

AFP, 24 février 2006



Editorial du Monde

du 17 février 2006
L'industrie culturelle vient
de connaitre une année
noire. La consommation
de tous les produits
culturels est a la baisse.
En France, la fréquenta-
tion des salles de cinéma a
chuté de 8,8 %. Cet
effondrement n'est pas
contrebalancé par la vente
des DVD, en baisse de
pres de 9 %. La musique
n'est pas mieux lotie. Le
chiffre d'affaires des CD a
chuté de 9 % en 2005 et
de 30 % en trois ans.
Quant au livre, aprés des
années d'augmentation
réguliere, les ventes
régressent de 1,1 %.
Comment expliquer ce
phénomene ? La consom-
mation générale en 2005 a
augmenté de 2 %. Le
principal responsable de
ce phénomene serait le
téléchargement pirate des
films et des disques sur
Internet, accusent alors
les créateurs comme les
producteurs. 1l est
indéniable que cette
pratique a des effets
négatifs pour la musique
(suite page 31)

P Fragile embellie du cinéma francais
Les films francais ont attiré 73,6 millions de spectateurs hors de nos frontieres
en 2005, etlesexportationscinématographiquesontaugmenté de préesde 50 %
par rapport a 2004. Pour la premiéere fois, les films francais ont été vus
davantage a I'étranger que dans I'Hexagone. Et cela au moment ou la
fréquentation des salles en France a subi une baisse de 10 % en 2005.
Chaque année ou presque, une locomotive tire a la hausse les statistiques. En
totalisant 16,2 millions de spectateurs, La Marche de /'empereur de Luc
Jacquet (avec une version remontée) a établi le record de recettes aux Etats-
Unis avec 75 millions de dollars. En 2005, deux productions de Luc Besson, en
langue anglaise Le 7ransporteur2et Danny The Dogse situaientégalementen
haut du podium. Par ailleurs, sept des dix premiers films francais ont mieux
marché I'an dernier a I'étranger qu'en France. A ces résultats s'ajoutent deux
nominations aux Oscars 2006 pour Joyeux Noé/de Christian Carion et La
Marche de I'empereur. | faut relativiser ces succes francais. Surtout au regard
du cinéma américain, qui domine la planéte. Selon I'Observatoire du cinéma,
la part de marché du cinéma américain reste hégémonique dans le monde
entier. [l détient 71,3 % de part de marché en Europe et " seulement " autour de
40 % en France. Notons qu’il devient difficile de vendre des films francais dans
certains paysoulaFrance s'imposaitassezbien,comme laRussie, le Japonou
la Corée du Sud. (Nicole Vulsen

Le Monde, 16 février 2006
» Les intermittents dans I'attente
Y aura-t-il un accord sur les intermittents du spectacle, le 8 mars ?
Depuisle 14février, les partenaires sociaux étudientune proposition du Medef.
Le texte vise a réaliser des économies et a rapprocher la situation des
intermittents de celle des salariés du régime général, via un nouveau calcul de
I'allocation journaliére : les techniciens auraient 10 mois pour réaliser les 507
heures requises pour bénéficier de I'assurance-chdémage et les artistes 10,5
mois (11 mois pour ceux ayant dix ans d'ancienneté) ; les périodes de congés
maternité et d'accidents du travail seraient prises en compte a hauteur de 7
heures par jour ;le nombre de jours indemnisables dans le mois ne pourrait
dépasser 22 jours (contre 30 ou 31 actuellement). « On sait que la nouvelle
allocation aurait des effets négatifs pour les artistes », a estimé Annie Thomas
(CFDT).LaCGT, laCFE-CGCetFOréclamentune période de référence dedouze
mois, mais avec des montages différents. (C/arisse Fabre)

Le Monde, 24 février 2006



» Donnedieu redescend sur terre

Deux ans aprés son entrée en fonction, Renaud Donnedieu de Vabres apparait
fragilisé : fustigé en plein hémicycle fin décembre sur le dossier des droits
d'auteur, vilipendé par les intermittents, le ministre de la Culture doit faire face
aux critiques assassines et voit les échéances se rapprocher: le 7 mars, une
version reliftée de son projet de loi sur le droit d'auteur sera discutée a
I'Assemblée. Le lendemain, les partenaires sociaux devront rendre leur copie
définitive sur le régime des intermittents.

Le premier dossier, celui du droit d'auteur, ne finit pas d'agiter les milieux
culturels depuis I'humiliation infligée a RDV par des députés de droite et de
gauche, coalisés en décembre pour voter, contre son avis, la premiére étape
d'une légalisation des échanges d'oeuvres via I'Internet en contrepartie d'une
redevance prélevée surle montantdes abonnements auxfournisseursd'acceés.
Cette «licenceglobale » estdepuisdébutjanvierl'objetd'un étrillageenrégle de
la part des maisons de disques et de sociétés d'auteurs, comme la Sacem, qui
privilégient la voie retenue par le ministre : rabattre les millions d'internautes
francais adeptes des réseaux " peer-to-peer " vers les sites de téléchargements
payants, avec un mélange de répression et de verrous technologiques.

Coté intermittents, I'ambiance est a la crainte. Depuis décembre, les
partenaires sociaux ont accepté de revenir aux négociations, mais, lors de la
derniére rencontre au siege du Medef mercredi, la présidente de I'Unedic,
Annie Thomas (CFDT), n'a pas caché son scepticisme : « Je ne parie pas un
kopeck sur la réussite de la négociation », a-t-elle déclaré. Tout au long de
I'année derniere, RDV déclaraitqu'un nouveau systéme serait opérationnel au
plustardle 1°"janvier 2006. Deux mois apres, les 100000 intermittents ne voient
toujoursrienvenir.Etl'étatdestravauxn'augureriende bon:le Medefvientde
soumettre une ébauche radicalisant les conditions d'indemnisation ché6mage
des intermittents. La CGT aimmédiatement condamné ce projet et a appelé a
lagréve le 8 mars.

Pourgarderle cap, Renaud Donnedieu de Vabres avance ses mesures en faveur
d'un crédit d'imp6t dans le cinéma et la musique, ou son soutien au court
métrage. Et affiche une adhésion sans faille au Premier ministre. Cette fidélité
politique lui donne un sursis. De quelques mois ou d'un an ? Nul ne semble le
savoir.Pas méme l'intéressé. (Florent Latrive, Bruno Masiet René Sol/s)

Libération, 25 février 2006
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(suite de la page 30)

et le cinéma. Mais la
plupart des économistes
affirment qu'on ne peut
imputer aux seuls pirates
cette tendance a la baisse.
Certains avancent une
autre explication :
l'inflation de l'offre et ses
effets pervers. Cette
augmentation est specta-
culaire pour le cinéma :
le nombre de films sortis
dans les salles frangaises
est passé de 500 a 600
entre 2002 et 2005. Le
phénomene est
comparable dans le
domaine de la musique ou
du livre. Cette abondance
a des retombées. Le
nombre rogne nécessaire-
ment la " durée de vie "
d'une ceuvre. Quantité de
films restent une ou deux
semaines en salles et puis
s'en vont. Les livres ont
tendance a " tourner " de
plus en plus vite sur les
rayons des libraires,
chassés par un nouvel
arrivage. La profusion
provoque la banalisation
des ceuvres. Le bouche-a-
oreille n'a pas le temps de
s'installer. Seuls surna-
gent les produits qui
peuvent bénéficier d'opé-
rations de marketing de
grande ampleur. Ce ne
sont souvent pas les plus
intéressants.



Alire

- dans le technicien du film
de février les propos

d’Eric Guichard, recueillis
par Frangois Reumont,
concernant son travail sur
le film d’Eric Valli, La Piste

- dans Marcopolo Magazine
n° 11, février 2006

Un entretien avec Caroline
Champetier : " Un couple
parfait - Lumiere francaise
pour film nippon "

par Catherine Belkhodja.
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» A lire dans les Cafi/ers du Cinéma de mars un dossier sur " les aventures
digitales de I'image ", composé d'une part, d'une table ronde réunissant
Bertrand Bonello, Caroline Champetier, Gilles Gaillard (Mikros Image), Eric
Gautier et Barbet Schroeder et d’autre part, d'un entretien avec Denis Lenoir
recueilli par Jean-Michel Frodon. Rappelons que la revue avait consacré en
février un article intitulé " Les chefs opérateurs rédigent leur charte " dont le

sujet était, comme de bien entendu, notre Charte de I'image !

» Rendons a César... Photographies de ’

Gilles Porte, aux Editions de I'ceil. Gilles Eendons s Cass

o PHETBRRAFHILS BE GILLEL PORTE
.,

Porte réalise une galerie de portraits, le

César a la main, de tous ceux et celles,

habitantsdunorddelaFrance,deBelgique

et de Paris qui avaient aidé a la création du

film. www.rendonsacesar.quandlamermonte-lefilm.com

Tous les droits d'auteurs sont reversés a I'ACID (association des cinéastes
indépendants pour la diffusion)

Une exposition des photographies de Gilles Porte est présentée parallelement

alagalerie photosde laFnac Forum des halles depuis le 22 février.
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