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Cay est c'est cuit, cay est ¢a fuit. .. sarremy chewin

» Disparition : nom féminin

Absence plus ou moins bien expliquée de quelque chose
Fait de ne plus exister.

(son opposé : apparition ou réapparition ?)

Délocalisation : nom féminin

Transfert d’activités, de capitaux et d’emplois en des
régions du pays OU du monde bénéficiant d’'un avan-
tage compétitif du fait de colts plus bas, d’'un pole de
compétences, d’infrastructures mieux adaptées, d’un
marché local assurant des débouchés plus vastes
(son opposé: relocalisation).

Aujourd’hui, en ce début d’automne, nous assistons a
deux phénomeénes particuliers, concomitants et in-
quiétants, et qui touchent I'industrie cinématogra-
phique de plein fouet dans une version exponentielle.
Ou celas’arrétera-t-il 2

Pour revenir a cette premiére définition, nous appre-
nons via le site de Fujifilm ’arrét programmé pour mars
2013 de la fabrication et de la commercialisation de la
majeure partie des produits Fuji, positive et négative,
spécialisés dans le cinéma.

Comment cela est-il arrivé aussi vite, aussi violemment,
engendrant un futur sans savoir-faire pérenne et un dé-
sastre social déja bien commencé? Comment|’ensem-
ble des acteurs de cette industrie mais aussi nos tutelles,
ministéres et décideurs, ont pu laisser passer tant et
tant d’appels ausecours et d’alertes déclarées?

Oui, c’est un gachis autant social, humain que technique
mais surtout artistique. Aprés llford et Agfa, Fuji et d’au-
tres sont dans une tourmente sans nom, sans que rien
n’ait été ANTICIPE !!! Mais qu’en est-il donc de cet outil,
de ce support simagique qui depuis presque 150 ans a
contribué alamagie delafabrication desimages? Le lais-
serons-nous mourir alors que notre premier acte serait
de le classer non seulement au patrimoine de I’lhuma-
nité mais de le préserver par une continuité de sa fabri-
cation, de son utilisation et de son traitement?

Depuis plus d’un siecle, nous sommes passés par telle-
ment de choix et de propositions de textures et de ma-
tiéres:autochromes, gomme bichromatée, cyanotype,
Agfacolor, Kodachrome, Ektachrome, etc. Etj’en ou-
blie tant...

Nous, opérateurs, avons eu depuis des décennies un
rapportaveclapellicule sicharnel, siproche, si sensitif,
totalement amoureux comme avec une maitresse ca-
chée:lapellicule, ’est elle qui sublime les visages, qui
capte le moindre souffle, le moindre frémissement, la
respiration a peine visible de I’actrice ou de I’acteur, la
beautéincroyablementrévélée des personnages de ci-
némasiproches de nous.

Le support n’existe plus, il est devenu virtuel, mathé-
matique, informatisé, codé et, malgré notre lutte achar-
née pour faire vivre les grains de pellicule, les millions
de pixels argentiques, nous voila doncaubord de ce
gouffre de I'informatisation de 'image, de son traite-
ment informatique, nous sommes donc passés dans
I’ére du virtuel...
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Nous pouvons cependant sursauter et surprendre en
nous faisant les porteurs de la mémoire de ce support
quideviendrait, a ce que je sache, le premier supportar-
tistique a disparaitre dans I’histoire de ’humanité... Oui
nous savons encore faire du papier, du papyrus, de
I’aquarelle, de’huile de la gouache, des bronzes sculp-
tés, du bois, etc., et des traces ancestrales restent !!!
Nous devons et nous pouvons empécher cette dispari-
tion.

Portons cette bataille haut et loin: c’est possible.

Quant a la deuxiéme définition, elle fait suite aux
nombreuses délocalisations de tournage mais aussi de
postproduction auxquelles nous assistons depuis main-
tenant quelques années : comment lutter contre la
force dela" tax shelter " luxembourgeoise ou belge,
et que pouvons-nous proposer alors ? Quels outils pour
concurrencer les propositions québécoises (Montréal)
oudeBelgique?

Pourquoi cette fuite terrible de la postproduction, par-
fois au plus prés des frontiéres francaises ?

[l est temps d’utiliser des armes et des outils écono-
miques existants, d’étre égal a égal avec ceux quiles
utilisent et d’ouvrir enfinle crédit d’impoétinternational
aplus des 4 millions actuels:'urgence estlaettousles
acteurs le savent et tirent la sonnette d’alarme. Maisiil
n’existe pas que cesleviers économiques, d’autres sont
la, souples et salvateurs et doivent étre mis en ceuvre.
Nous parlons d’Europe égalitaire ? Ol est I’égalité quand
tant et tant de films fuient I’lhexagone pour se réfugier
dans des niches de frontieres communes!!

(Etje ne parle pas du scandale concernant les retrans-
missions sportives dont les équipes francaises, recon-
nues internationalement, sont, depuis quelques se-
maines, remplacées de maniére scandaleuse par des
techniciens d’autres pays européens proposant ou ac-
ceptantdes tarifs 50 a 60 % inférieurs aux tarifs pratiqués).
llest de notre devoir, malgré les pressions, de continuer
afairetravailler nos techniciens qui ont de plus une for-
midable réputation internationale, de participer aussi
a cette transmission du savoir-faire a travers les géné-
rations de techniciens qui doivent impérativement se
parler, échanger et partager leurs expériences : sinous
n’imposons pas nos équipes, nos hommes, nos talents,
que deviendra l'industrie cinématographique francaise
etlaforce de son savoir-fairereconnu de partout?
Sinon, alors notre industrie disparaitracommeellea pu
aune certaine époque disparaitre chez certains de nos
voisins : ne devenons pas un pays dontla cinématogra-
phie, si présente dans I’histoire du 7¢ art, ne comptera
plus etouil nous faudraembaucheral’étrangerles tra-
vailleurs que nous avions si bien formés depuis tant d’an-
nées. De nombreux techniciens reconnus sortent du
systeme du travail, faute d’emplois qui puissent les faire
survivre car pour certains, et non des moindres, le cou-
peretn’est plus tresloin et celan’est pas acceptable.
Et ce n’est pas seulement les techniciens qui dispa-
raitront mais aussi nos industries techniques si pré-
sentes et dontle soutien est fondamental pour le ci-
néma frangais... W



[ films AFC ]

SUR LES ECRANS :

O Do Not Disturb

de Yvan Attal, photographié par
Thomas Hardmeier A

Avec Frangois Cluzet, Charlotte Gains-
bourg, Asia Argento, Laetitia Casta,
Yvan Attal

Sortie le 3 octobre 2012

[»p.10]

O Pauline détective

de Marc Fitoussi, photographié par
Céline Bozon Af¢

Avec Sandrine Kiberlain, Audrey Lamy,
Claudio Santamaria

Sortie le 3 octobre 2012

[»p.11]

O Dans la maison

de Franqois Ozon, photographié par
Jéréme Alméras Af¢

Avec Fabrice Luchini, Kristin Scott
Thomas, Emmanuelle Seigner
Sortie le 10 octobre 2012

O Astérix et Obélix : Au service de
sa Majesté

de Laurent Tirard, photographié par
Denis Rouden #7¢

Avec Gérard Depardieu, Edouard
Baer, Guillaume Gallienne

Sortie le 17 octobre 2012

[»p.13]

O Amour

de Michael Haneke, photographié
par Darius Khondji A7 A

Avec Jean-Louis Trintignant,
Isabelle Huppert, Emmanuelle Riva
Sortie le 24 octobre 2012

[»p.14]

O Stars 80 O Stars 80
Equipe de Frédéric Forestier, photographié

Chef machiniste : Jean-Pierre Mas par Michel Abramowicz #F¢
Chef électricien : Gregory Fromentin Avec Richard Anconina, Patrick Timsit,
1% assistants opérateurs : Sébastien Leclerc, Sarah Couvelaire Bruno Lochet
2% assistants opérateurs : Vincent Scotet, Nicolas Voisin Sortie 24 octobre 2012

Technicien de 'image numérique (D.1.T) : Bertrand Etienne

O Traviata et nous
Technique de Philippe Béziat, photographié

Laboratoire L.T.C (puis Technicolor, suite & sa fermeture ~ par Hichame Alaouie, Ned Burgess,
en décembre) Raphaél O’Byrne,
Etalonneur numérique : Fabien Pascal, Technicolor ~ Matthieu Poirot-Delpech 4%
Matériel caméra : Panavison Alga (Arri Raw Alexa, objectifs Primo) Avec Jean-Francois Sivadier, Louis
Matériel électrique : Transpalux Langrée, Véronique Timsit
Matériel machinerie : Next Shot. ~ Sortie 24 octobre 2012

Quand il s'agit d'éclairer et d'étre éclairé, il faut regarder ou est le devoir et non ou est le
péril.

Victor Hugo
Préface des Nouvelles Odes 3/n°224 AFC



[ activités AFC

Salons d’Automne —IBC & Cinec

Par Vincent Jeannot "

Visitors Registration
0 | e

P Une heure et demi avant I'ouverture
officielle du salon, il y a déja un ballet de
taxis trés bien orchestré par deshommes
en jaune; jevois tout de suite une organi-
sation trés bien huilée.

Le RAl d'Amsterdamressemble un peuen
taille au parc des expositions de la porte
de Versadilles a Paris.

Une partie du Hall 14 est entierement dé-
diée aux badges visiteurs ; il est vrai que
cesalonaccueille plus de 50 000 visiteurs
sur une durée de cingjours. (50 937 visi-
teursvenant de 160 pays d'aprésles chif-
fres officiels).

L'encadrement est tres efficace, la sécu-
rité présente etune flopée d'hotesses et
stewards derouge vétus sont prétsavous
orienter dés que vous semblez égarés
dans cettejungle.J'aiun peul'impression
d'étreal'aéroport. Maisnon!L'IBCouvre
sesportes!

C'est vraiment le salon du " Broadcast "
et, avec plus de 1400 exposants, il faut
bien préparer savisite.

Jemedirige doncversle Hall11dénommé
"IBC Production Village ", oti la majorité
de nos associés présentsal'lBCont leur
stand. J’y suis, a chaque fois, chaleureu-
sementaccueilli.

n°224 /4

Je suis arrivé a Amsterdam la veille du salon. J'ai
eu la chance de trouver un petit hotel pres des
musées a un quart d'heure a pied du RAI, le parc

des expositions situé au sud de la ville.

® Aaton: La Delta est hébergée surle
stand Thales-Angénieux (Phot.1)

® Arri: Présentation des objectif ana-
morphiques Arriet célébration du9s¢an-
niversaire de lamarque (phot. 2)

® Binocle : Des RIG 3D et un systeme
d'aide ala 3D sur moniteur (phot.3)
®Broncolor-Kobold : Une gamme trés
compléte (Phot. 8)

® Cartoni: Destétes avec|'affichage nu-
mérique des réglages (phot. 9)

® Fujifilm Fujinon : tout une gamme de
ZOOMS (Phot. 5)

® K5600 Lighting : L'Alpha 1600 et le
Joker Bug 1600 (Phot. 7)

® Panasonic: Présentationdelanouvelle
caméra AG-HPX600EJ (Phot. 11)

® Roscolab Ltd : des projecteurs de lu-
miére noire et un annulaire a LED (Phot. 10)
® Sony: Tres présentaveclacaméraF65
4K etlaNex-FS700E (Phot. 4)

@ Sublab: Surle stand de Vision Research
avec le SpectR pilotant la caméra Miro
M320S (Phot. 14)

® Thales Angénieux :2 nouveaux zooms
Optimo19,5-94 et 28-340 mm (Phot. 6)

® Transvideo : Intégration de lamesure
du CineTape et nouvelle gamme de mo-
niteurs RainbowHD (phot. 12)
®VitecVideocom: Desaccessoires afoi-
SOnN (Phot.13)

Photos V. Jeannot
Grand merci a ceux
de nos membres
associés - ils se
reconnditront - qui
nous ont fait parve-
nir des photos de
leur stand.




[ activités AFC

Du 22 au 24 septembre 2012, soit
deux petites semaines aprés I'IBC,
la grande messe du Broadcast
d’Amsterdam, s'est tenue la neu-
vieme édition du CINEC (Interna-
tional Trade Fair for Cine Equip-
ment and Technologie)

» Occupant les Halls 2 et 3, la moitié du” MOC ",
le parc des expositions au nord de Munich, le CINEC
aaccueilli cette année 3 960 visiteurs en trois jours
pour 179 exposants présents.

Pourl'anecdote, le CINECa commencé le méme
jour quel'Oktoberfest, laféte delabierea Munich.
Un salon confidentiel au regard du géant hollan-
dais, mais plus spécialisé surlatechnique présente
surles tournages.

Auniveau de |'organisation du salon, je regrette
juste queles visiteurs ne soient pas badgés.
Comme al'accoutumée, nos associés présents
m'ont réservé un excellent accueil et fait partager
leur passion du cinéma.

® Aaton:Hébergéesurle stand Transvideo, la Delta
est bien envue au Cinec (phot.1)

® ArriCamera:L'Alexa Studio 4:3 futrécompen-
sée par un Cinec Award 2012 ainsi que I'Arri Wire-
less Compact Unit WCU-4 (Phot. 2)

® ArriLighting: Les projecteurs LED ArriL-Series
récompensés également par un Cinec Award 2012
® Cartoni:LaMasteretla Maximades tétesfluides
taillées pour les caméras numériques 4K (phot. 3)

® Fuijifilm Fujinon: Une large gamme de zooms
et une nouvelle motorisation pour les tournages
"épaule". (Phot.4)

® Ks5600 Lighting: Le marathondes salons conti-
nue apresl'IBCetlaPhotokina de Cologne:les nou-
veaux 1600W, I'Alpha et le Joker Bug. (phot.5)

® Key Lite: Desboules chinoises et une vaste
gamme de projecteurs et d'accessoires fabriqués
surmesure. (Phot.6)

® RoscolabLtd:Les Miro Cube™ projecteurs LED
compacts et une vitre polarisante. (phot. 7)

® Thales Angénieux : Récompensé par un Cinec
Award 2012 pour le zoom compact 45-120 mm.
Jean-Yves Le Poulaindonnaune conférence surles
nouvelles exigences optiques engendrées parle ci-
néma numérique 4K (phot.8)

® Transvideo: Moniteurs pourla3D, nouvelle
gamme RainbowHD et lamesure du CineTape vi-
sualisé. (Phot.9)

® Vantage:Hébergé surle stand Hawk nous pré-
sente la nouvelle série anamorphique Vintage 74.
(Phot.10)

® VitecVideocom:Despoignéescaméraetplein
d'accessoires O'Connor, entre autres. (phot.11)
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[ billets d’humeur

billets d'humeur

Ne pas trop s'éloigner des salles de

projection des laboratoires...
Par Gérard Simon "¢

»  Derniérement, lors d’un étalonnage réalisé
avec Marjolaine Mispolaere chez Digital Factory
(ot la projection du grand Audi ne nous
satisfaisait pas complétement), nous avons voulu
faire un test de rendu de DCP dans une salle
d’exploitation standard. Nous avons choisi le
multiplexe voisin, les salles récentes d’une ville
moyenne de Normandie.

Fred, le directeur technique de D.F. nous
accompagnait avec une sonde calibrée et un

" pitch " de blanc pour vérifier le niveau lumineux
de la projection (qui doit étre, me dit-on, de 48
candelas au m2).

Mesure dans cette grande salle (écran
traditionnel de 16 métres de base): 20 candélas
aum?! En ajoutant a cela un point incertain...
Nous changeons alors pour la salle voisine, plus
petite, qui n’est guere mieux lotie : 30 cd/m? et
dominante jaune (plus tard, le projectionniste
nous confiera, que pour économiser les lampes,
elles sont largement " dimées ).

Dépités, nous tentons le lendemain une salle
parisienne et choisissons un grand multiplexe du
centre de Paris, réputé pour étre le plus fréquenté
de France. Le projectionniste nous oriente sur la
seule salle encore équipée d’un écran traditionnel
(il'y a19 salles, un seul projectionniste et, congues
dans les années 1980, les cabines de projection ne
sont pas groupées !) La, la mesure nous a sidérés :
10 cd/m?, soit presque cinq fois moins que la
norme ! Fred a un moment douté de sa sonde...
Nous décidons de nous replier dans la grande
salle de ce multiplexe, équipée d’un écran
métallique de 16 métres de base. Mesure : 43
cd/m>, mais uniquement au centre ! L’écran
présente en effet en haut et en bas deux bandes
horizontales plus denses, qui doivent bien, a elles
deux, représenter le quart de la surface de la toile.
Voila. Il vaut mieux, parfois, ne pas trop s'éloigner
des salles de projection des laboratoires... ll

AFC n’224/6

« J'ai tourné a la Cité du Cinéma »
Par Jean-Pierre Mas, chef machiniste sur le film Malavita de Luc Besson

» Depuis le temps qu’on entendait parler de ces Studios, j’ai
enfin tourné a la Cité du Cinéma a Saint-Denis.

Bien entendu, comme tout projet de cette envergure qui se
lance, nous avons rencontré quelques problémes de
fonctionnement sur le site mais nous avons pu, a chaque fois,
les résoudre. C’est peut-&tre un des plus gros avantages de ce
projet : I"acteur majeur des Studios est aussi producteur et
réalisateur. Il connait les contraintes de tournage et accorde
beaucoup d’importance a ce que nous puissions travailler dans
les meilleures conditions afin que le tournage ne soit pas
handicapé par tel ou tel probléme.

Certains diront que « c’est nul », d’autres « qu’il y a plein de
problémes », mais ces mémes accusateurs ne proposent pas
grand-chose et ne font rien, s’affranchissant ainsi de toutes
critiques a leurs égards. Je suis d’autant plus choqué des
propos négatifs de certains, véhiculés par différents médias,
que j’ai travaillé dix ans sur ce projet pour amener des idées en
consultant des directeurs de la photo, des chefs décorateurs,
des chefs électriciens et bien d’autres acteurs de la profession
et que le résultat final nous donne enfin accés a un complexe
trés adapté a nos besoins.

La Cité du Cinéma, c’est un projet dont Luc me parlait depuis
de nombreuses années et ’est aujourd’hui une réalité : 9
plateaux de plus ou moins grande taille dont certains équipés
de piscines, des ateliers attenants, des loges pour les acteurs,
une structure de location sur place proposant caméra et
machinerie, un restaurant adapté...

Et au-dela des tournages, c’est LE lieu du cinéma en lle-de-
France : deux écoles, des sociétés de production, un loueur de
matériel, une société de postproduction, un décor incroyable
(la nef) ol sont organisés des évenements, et plein de gens a
rencontrer tous les jours dans les allées, au restaurant... C’est
un peu le lieu de tout le monde, c’est un peu LA Cité... l



[ in memoriam

In memoriam

Parmi les témoignages, dans la précédente Lettre, qui rendaient hommage a Chris Marker, décédé le 29 juillet dernier, nous n’avions pu publier
celui que Gérard de Battista **¢ nous avait fait parvenir. Le voici, avec un délai auquel il ne s’attendait sans doute pas...

« Gomment ca, on ne sait jamais ? »

P Mai 1985, tournage de Level Five, a Okinawa, I'ile la plus
au sud du Japon.

Equipe ultraréduite : Marker et moi, lui avec un magnéto a
cassettes facon Walkman, modifié par Antoine Bonfanti, et
moiavecune Arri16SR, un zoom Zeiss 11-110 mm, un sacados
avec magasin, pellicule et changing bag.

C’était le quarantiéme anniversaire du débarquement des
Américains sur cettefle et de la bataille quia suivi. Le film parle
dela guerre en général et nous filmions les différents lieux
des combats, des cérémonies, des familles recueillies surles
sites etles cimetiéres (il y a eu beaucoup de morts a Okinawa,
soldats américains et japonais, civils tués dans les bombar-
dements, suicides collectifs de familles entiéres... ). On se dé-
brouillaiten général avec des chauffeurs de taxi qui parlaient
anglais pour se déplacer et le tournage (trés bien préparé par
Marker) était donc discret et mobile.

Unjour, il fait arréter le taxi sur une route en pleine forét et
demande au chauffeur de revenir nous chercher une heure
plus tard. Il me dit de le suivre, nous voila sur un sentier dans
lajungle pour une petite marche d’une demi-heure qui dé-
boucheauborddelamer, directement, sansrivage. Aularge,
unflot couvert de forét. Il me dit : « Tu vois, dans cettele vit
une race de chats sauvages qu’on ne trouve qu’ici. Alors tu
mets ton zoom au 25, tu cadres lamer |3, tu tournes cing se-
condes fixes, tu panoramiques vers la gauche jusqu’a I'ile,

cing secondes fixes, tu coupes, et ons’enva. » Je faisle plan,
cadure apeupresvingt secondes, je coupe. Et [a, me vient
une de ces phrases réflexes malheureuses et bétes que
quelques années de " magazines télé " m’avaient incrustée
danslatéte: « Tu ne veux pas que je fasse un pano dans I’au-
tre sens, versla droite, on ne saitjamais ? »

Al’instant méme je me suis rendu compte de I’énorme
connerie...

Me sont revenus en mémoire en vrac : quij’avais en face de
moi, la salle des fétes dulycée olia seize ansj’avais présenté
Undimanche a Pékin et La Lettre de Sibérie, lavoix de Marker
sur monrépondeur pour me demander de venir...

Iltourne la téte vers moi, me regarde bien droit et, en déta-
chant bienles mots : « Comment ¢a, on ne sait jamais ? »
Okinawa, au mois de mai, c’est plutét polynésien comme cli-
mat. Et bienj’ai euun gros coup defroid.

Lesrushes de ce tournage sontrestés dix ans dans lasalle de
montage. Le film a été monté et est sortien1995. Le plany
est, bien sdir, et tel que tourné, bien s(r.

Alors depuis, quand j’entends qu’on peut « ne jamais savoir »
pour un cadre, un objectif, une lumiére, un plan (et pourquoi
pas un film), j’ai une pensée pour I'lle aux chats.

Chris Marker adorait les chats et les chouettes.

Adios maestro. l

Gérard De Battista A7

Photo Dominique Le Rogoleur

Jacques Richard

Luc Barnier est mort dimanche, il avait 58 ans

P Tous ceux quil’ont c6toyé admiraient son intelligence,
son esprit de synthése, son calme, I'acuité de sonregard, la
pertinence de son jugement, sa pugnacité et son incroyable
puissance de travail. Puis, |la largeur de son esprit et I’éten-
due de sa culture vous faisaient I'aimer tout simplement. Il
est particulierement difficile de distinguer la part du montage
danslaréussite d’un film, tantil estimbriqué aveclamise en
scene. Ceux qui ont travaillé avec Luc 'ont vu au quotidien
faire accoucherles films de leur propre logique, inscrire son
souci des moindres détails dans la structuration globale de
I’ceuvre, faire émerger, d’'une coupe, d’'unrenversement de
chronologie, d’'une phraseretirée ou ajoutée, les espérances
etlesréves d’un cinéaste. Son talent provoque aujourd’hui
les hommages de nombreux réalisateurs. C’est sans doute
latrace de son humanité et celanous réconcilieraavecla na-
ture humaine. Je pensais a luiil y a quelques semaines, sans
savoir qu’il était a nouveau dans la difficulté. Je continuerai
a penser alui en songeant au plaisir qu’il aura désormais de
pouvoir enfinmonterles prochains films de Youssef Chahine,
Maroun Bagdadi, ou pourquoi pas, tant était large sa palette,
de Frangois Truffaut, Ernst Lubitsch, John Huston, Federico
Fellini, et lesautres. W

Christian Guillon, L'EST-ADN associé AFc
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Sophie Calle

Pour la derniére et pour la premiére fois

Jusqu’au 27 octobre 2012 — Galerie Emmanuel Perrotin Paris 3¢

P> Cette exposition réunit un ensemble de films intitulé Voir la mer, et une nouvelle série La Derniére image réalisée a Istanbul, ainsi
que des photographies plus anciennes, Aveugles

Vue de I'exposition Sophie
Calle " Pour la derniére et
pour la premiére fois ", Les
Rencontres d’Arles, Cha-
pelle Saint-Martin du
Méjan

Photo: Florian Kleinefenn

LaDerniére Image, 2010

Photographies, textes, encadrements.
Ensemble constitué de 13 ceuvres indé-
pendantes.

La Derniere Image, réalisé en 2010 a Istan-
bul, historiquement surnommée " la ville
des aveugles ", donne la parole a des
hommes et des femmes ayant perdulavue,
pour lesinterroger surla derniére image
qu'ils onten mémoire, leur dernier souve-
nir du monde visible.

Voir lamer, 2011

7 vidéos en couleur.

Directrice de la photographie Caroline
Champetier At

«Alstanbul, uneville entourée parlamer,

j'airencontré des gens quine I'avaient ja-
mais vue. J'ai filmé leur premiére fois. »
Dans Voir la mer, Sophie Calle ainvité des
habitants d'Istanbul, souvent venus de l'in-
térieur delaTurquie, aregarderlamer pour
lapremiére fois, sous|'ceil de lacamérade
Caroline Champetier.

Aveugles, 1996

Aveugles a été publié récemment aux édi-
tions Actes Sud, ainsi que le livre Moi Aussi
autour de la série Rituel d'Anniversaire aux
éditions 591. L'ouvrage paru aux éditions
Xavier Barral prolonge I'exposition " Ra-
chel, Monique ", montrée au Palais de
Tokyo en 2010 et au Festival d'Avignon en
2012 al'Eglise des Célestins. M

Cinématheque francaise

Conférences du Conservatoire des techniques cinématographiques
Pour sa rentrée, le Conservatoire annonce son programme de conférences, pour la saison 2012-2013 — celles-ci ont lieu une fois par mois le vendredi a 14h30. Il est
consacré, entre autres, aux différents métiers de la mise en scene : caméras numériques, script, effets spéciaux, microcinématographie, prise de son.
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® Vendredi 5 octobre 2012

Numérique : nouvelle ére pour la création
cinématographique ?

Une conférence de Philippe Ros A%

® Vendredi 9 novembre 2012

Un anniversaire : le Pathé-Baby et le format
9,5 mm (1922)

Une conférence d’Anne Gourdet-Mares

® Vendredi 30 novembre 2012
Restauration des films sonores : des origines
aux Enfants du Paradis

Apreés-midi d’études et de projections

® Vendredi 14 décembre 2012

Ray Harryhausen : Le Titan des effets spéciaux,
film et conférence

Une conférence de Gilles Penso, Alexandre
Poncet et Tony Dalton

® Vendredi 11 janvier 2013

Evolution du métier de scripte

Une conférence de Sylvette Baudrot et Zoé
Zurstrassen

® Vendredi 8 février 2013

Microcosmos : filmer linvisible,
microcinématographie de la nature

Une conférence de Claude Nuridsany et Marie
Pérennou

® Vendredi 22 mars 2013

Présentation de la caméra Aaton Penelope-
Delta

Une conférence de Jean-Pierre Beauviala

® Vendredi 19 avril 2013

Le cinéma en-chanté selon Jacques Demy

Une conférence de Stéphane Lerouge dans le
cadre de ’exposition Jacques Demy

® Vendredi 17 mai 2013

Projections et colportages, la lanterne magique
au XVIII¢ siécle

Une conférence de Roger Gonin

® Vendredi 14 juin 2013

Du Vitaphone au son numérique, la grande saga
du son au cinéma

Une conférence de Jean-Pierre Verscheure. Hl
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Ciné-club de I'Ecole Louis-Lumiére

P Pourlatoute premiére séance de sasaison 2012-2013, le Ciné-
club et les étudiants de I’Ecole Louis-Lumiére

ontrecule directeur delaphotographie Patrick Blossier A et ont
projeté le film Sans toit niloi, d’Agnés Varda. Une rencontre a suivi
la projection, occasion
pour le public présent
d’échanger avec Patrick
Blossier a propos de son
travail sur Sans toit niloiet
sur bien d’autres films qu’il
aphotographiés.
Rappelons qu’Arri, Kodak,
Transpalux et Transvideo
apportentleursoutienau
Ciné-club de I’Ecole nationale supérieure Louis-Lumiére.

Notez dés aprésent que le mardi 6 novembre, le Ciné-clubrecevra
le directeur de la photographie Pierre Milon A7 et projettera I'un
deses films. H

'
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Nouveau bureau élu a FADC pour 2012-2013

A loccasion de son assemblée générale qui s’est tenue le 28
juin dernier a La fémis, ’ADC (Association des chefs décora-
teurs de cinéma) a procédé a I’élection de son nouveau bu-
reau pour P’exercice 2012-2013. Bertrand Seitz en est le
nouveau président.

Composition du bureau de 'ADC

®Bertrand Seitz: président

® Arnaud Roth: vice-président et délégué a I'inter-association

® Dan Weil: vice-président suppléant

® Riton-Dupire Clément : secrétaire général

® Jean-Pierre Clech: secrétaire adjoint

® Stanislas Reydelet : secrétaire adjoint

® Alain Veissier : trésorier

® Christophe Thiollier : trésorier suppléant

® Didier Naert : responsable d la communication du site et web-
mestre

® William Abello, Anne Seibel et Francois Girard : suppléants Web
® [ agurent Teysseire et Valérie Valéro : responsables de la commu-

Présentation des TFE de la promotion 2012 de La fémis

D ATinvitation de Raoul Peck, président, et Marc Nicolas, directeur général de La
fémis, de Costa-Gavras, président, et Serge Toubiana, directeur général de la Cinéma-
theque francaise, la présentation annuelle des travaux de fin d’études de la promotion
2012 de La fémis a eu lieu a la Cinématheque les 3 et 4 octobre 2012.

Reprise des films a La fémis les 9, 10, 11, 16, 17 et 18 octobre 2012
®Mardi g octobre a19h: films du département Réalisation
®Mercredi10 octobre a19h30 : films du département Production
®Jeudi11octobrea19h3o :films des départements Image et Décor
® Mardi16 octobre a19h30 :films du département Montage

® Mercredi17 octobre a19h3o0 : films du département Son
®Jeudi18 octobre a19h30 : films de I’Atelier Ludwigsburg-Paris. ll

nication syndicale (SNTPCT et CNTR CGT)
Consultez le site Internet de ’ADC : http://www.adcine.com/

Ouverture a La Rochelle des Studios de I'Océan

==

» Dansunarticle de Sarah Drou-
haud daté du mercredi 12 sep-
tembre 2012, le site Internet de
’hebdomadaire Le film francais
annonce I'ouverture, ala veille
duFestival delaFiction TVdeLa
Rochelle, des Studios de ’Océan.
Situés au centre-ville de La Ro-
chelle, ils proposent, sur une sur-
face de 4 000 m?, deux plateaux
(900 et 550 m?), des espaces tech-
niques et des bureaux.

Outre les deux plateaux insono-
risés, climatisés et équipés d’un

systéme de fibre optique, les
Studios de’Océan disposent de
950 m*>d’espaces de stockage et
de construction, d’une rue inté-
rieure couverte de 80 mdelong,
de 14 loges de comédiens et de
loges pour I’habillage-maquil-
lage-coiffure. De plus, les studios
ont signé un partenariat avec
Technicolor pour proposer une
offre compleéte de postproduc-
tion.

Avec les studios Transpasets
Grand Ouest implantés a
Angouléme, la région Poitou-
Charentes dispose désormais de
deux nouveaux lieux entiére-
ment dédiés aux tournages en
studio. l

Naissance de I'Association des directeurs de postproduction

P L'hebdomadaire Le film francais annonce, dans son édition
du 28 septembre 2012, la naissance de I'Association des
directeurs de postproduction. Forte, a sa création, de la réunion
de onze membres fondateurs, elle est présidée par Jeanne
Marchalot.

L'association s'est donné pour but d'établir des contacts entre
ses membres, de partager et mettre en commun des savoirs et
des expériences, de défendre ses intéréts et ceux de la
profession, d'assurer la formation et la professionnalisation du
métier et d'assurer une représentation auprés des différentes
branches de I'Industrie cinématographique, des pouvoirs
publics et des instances professionnelles. Hl

festivals

Palmares du Festival de San Sebastian

P Lors de la cérémonie de cléture du 60¢ Festival de San
Sebastian, qui s'est déroulée samedi 29 septembre 2012, le
jury, présidé par la productrice Christine Vachon, a décerné
la Conque d'or du meilleur film a Dans la maison, réalisé par
Frangois Ozon et photographié par Jérome Alméras A7,

La Conque d'argent du meilleur réalisateur a été attribuée a
Fernando Trueba pour le film El artista y la modelo,
photographié par Daniel Vilar (son Pierre Gamet).

La Conque d'argent de la meilleure actrice est allée a Katie
Coseni pour son rdle dans Foxfire de Laurent Cantet,
photographié par Pierre Milon A%,

Le Prix du jury de la meilleure photographie est revenu a
Touraj Aslani pour les images du film Fasle Kargadan (Rhino
Season) du réalisateur turc Bahman Ghobadi (montage
Valérie Loiseleux).

Outre Christine Vachon, le jury était composé du comédien
Ricardo Darin, du scénariste Michel Gaztambide, de la
réalisatrice Mia Hansen-Love, du directeur de la
photographie Peter Suschitzky #5¢, de la réalisatrice Julie
Taymor et du réalisateur Agusti Villaronga.

Découvrez le palmares complet sur le site du Festival de San
Sebastian a Padresse :
http://www.sansebastianfestival.com/in/ H

9/n"224



Do Not Disturb

films AFC ]

de Yvan Attal, photographié par Thomas Hardmeier "
Avec Francois Cluzet, Charlotte Gainshourg, Asia Argento, Laetitia Casta, Yvan Attal

» Quellebelle expérience de travailler sur ce film.
J'airencontré Yvan Attal sur R.LF., de Franck Mancuso, I'an-
née précédente. Il y était I'acteur principal et nous nous
sommes tres bien entendus. Une complicité s'est créée pen-
dant ladurée du tournage.

Yvan Attal réalisateur est alafois trésinspiré et c’est une per-
sonne généreuse, car il crée une ambiance concentrée mais
ouverte atoutes lesidées! C'est un directeur d'acteurs at-
tentif. Acteur [ui-méme dans ce film, il améne un jeu subtil et
intense, tres réaliste et vrai.

Lapréparation a été entamée bien enamont. Les premiers dé-
cors (Aude Lemercier!) ont été vus en mai pour un tournage
en septembre. Cecinous a permis de laisser m{rir nos choix
et d’en parler longuement, d'échanger des photos de réfé-
rences et voir des films!

Nousavions envie d'une mise enimage tréslibre, de faire " de
larecherche", de s'amuser " créativement ", de garder ou
méme de provoquer des flares, des flous. Surtout ne pas étre
académique, mais ouvert a toute surprise qui se présente.
Nous tournions souvent des les premiéeres répétitions en es-
pérant capterlemomentde " vérité", lafinesse de chaque ex-
pression. Nous espérions méme des " happy accidents", que
techniquement ca ne soit pas trop parfait, pour que le spec-
tateur ait 'impression de voir une " vraie " histoire avec de "
vraies " émotions. Cette démarche m’aimposé de créer une
lumiére réaliste, pas toujours parfaite, maisj’ai essayé qu'elle
reste élégante.

La désaturation nous a aidés a éviter le look " comédie " et
nous a approchés des films américains des années 1970.
Tout le monde a bien collaboré : Yvan, Thierry Francois, Do-
minique Delany et Nathalie Raoul. Il y avait une entente par-
faite, toujours provoquée par Yvan.

Le choix du numérique et de I'Arri Alexa s'estimposé parla
volonté d'Yvan de pouvoir tourner toujours a deux caméras
et de pouvoir tourner des les répétitions ainsi que tous les
plans danslalongueur delaséquence!

Quelques détails :

® 31jours de tournage, avec heureusement pas trop de dé-
cors,

@2 caméras, presque tout al’épaule,

® aidé par Angénieux Optimo 28-76 mm et Zeiss Master Prime
100 mm, 150 mm et vieille série Zeiss G.O. UNCOATED de

Vantage Film (impressionniste et flares)

® mon 1¢ film en Alexa (Pro Res 4444) aidé par Julien Bache-
lier (DIT indispensable!) et Maud Lemaistre,

® beaucoup de lunettes - sans traitement antireflet —, pour
jouer avec les réflexions justement (on avait aussi une paire
de lunettes avec des verres plats pour quelques situations
difficiles?!)

Inspirations:

Films américains des années 1970 en général, films de Lars Von
Trier, surtout Melancholia (pas de répétitions, spontanéité),
Gondry, IAdrritu et, pour quelques plans séquences, Manhat-
tan de Woody Allen.

photos:

Lise Sarfati, Rinko Kawauchi, Saul Leiter, Bill Henson

Merci a Maud Lemaistre, Jean-Paul Agostini (caméra B et parfois
A), Julien Bachelier, Julien Mueller, Michel Sabourdy (belle ren-
contre!), Jean-Piiiieeeerrrre Deschamps, Thierry Francois, Domi-
nique Delany et Michael Abecassis. Bl

Equipe

Chef décorateur : Thierry Francois

Créateur de costumes : Nathalie Raoul

Cadreur 2¢ caméra: Jean-Paul Agostini

1°s assistants opérateurs : Maud Lemaistre et Vincent Richard
DIT : Julien Bachelier

2¢assistant caméra: Julien Mueller

Chef électricien : Michel Sabourdy

Chef machiniste : Jean-Pierre Deschamps

Fabrice Blin pour Digimage (sur DaVinci Resolve)

Etalonnage rushes : Reginald Galienne pour Scanlab (sur Scratch)
Matériel technique

Matériel caméra: Transpacam

Caméras: 2 Arri Alexas Plus en Log-C/Pro Res /800 ISO

Objectifs : Angénieux Optimo 15-40 mm et 28-76 mm, Nikon 80-200 mm
T2.8, série Zeiss Master Prime, vieille série Zeiss G.0. UNCOATED de

Vantage Film, série Arri Shift & Tilt
Matériel lumiére: Transpalux

Matériel machinerie : Transpagrip
Copies salles : DCP + Fuji Etalonnage def.

Photogrammes du film



Marc Fitoussi, Céline Bozon, Sandrine Kiberlain
Photo Jéréme Prébois

n = i ,
Marion Befve, assistante caméra en doublure lumiére
Photo Olivier le Vacon, ingénieur du son

Premiére assistante caméra:
Marion Befve

Seconde assistante:

Odile Euriat

Chef électricien:

Olivier Godaert

Chef machiniste:

Gaston Grandin.

Matériel caméra, machinerie,
électricité: TSF
Postproduction: Mikros image.

Photogrammes du film
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Pauline détective

de Marc Fitoussi, photographié par Céline Bozon **¢
Avec Sandrine Kiberlain, Audrey Lamy, Claudio Santamaria

]

P Pauline détective estune comédie
romantique. Depuis le début, nous par-
lions avec Marc Fitoussid’un film tres
coloré, chic, brillant, clinquant tout en
étant désuet, ludique, espiégle...
(sitantest que ’humour ouune forme
de second degré puisse étre une no-
tion photographique!). Enfait, plus ca
va, plus j’ai 'impression que les mots
aident finalement plus que lesimages,
entousles cas de maniére plus contra-
dictoire;ils peuvent tirailler dans des
sens possiblement trés différents,
c’est ¢a qui est passionnant. Par ail-
leurs, nous étions tout a fait préts aas-
sumer le coté trés éclairé et artificiel
del’image, en étant évidemment tres
aidés parladéco (Samuel Deshors) et
les costumes (Marité Coutard).

Le film de Marc fut ma premiére ex-
périence avec I’Alexa. J’ai mis beau-
coup de temps acomprendre cet outil
et a définir un protocole pour travail-
ler avec. Ce fut fort utile pour moi de
travailler avec mes alliés de chez Mi-
kros : Magalie Léonard, Mathieu Le-
clerc, Florian du Pasquier et Alexan-
dra Poquet.

La premiere difficulté futla couleur, en
effetnous avons saturé a150 pour cent
al’étalonnage pour commencer aavoir

des couleurs quiressemblaientadela
véritable couleur; mais cela ramenait
de la saturation dans les peaux
(jaune/rouge) dont on ne voulait pas.
L’idée était d’avoir un filmtrés solaire,
chaud mais avec des peaux atendance
froide. Je cherchais toujours aavoir du
bleudans!’image car celaaidait beau-
coup la saturation générale, j’ai I'im-
pression qu’on est particulierement
sensible a cette couleur et que, bien
sdr, elle aide beaucoup le contraste
que nous avons souhaité aussi tres fort.
Entermes de méthode,j’aidécouvert
avec effroi, en préparation, que j’étais
sensée utiliser entre une et deux LUT
aappliquer surtoutle film maximum,
que I’étalonneur n’était plus compris
dansundevislabo et que doncjen’au-
rais pas d’étalonneur. Lemonde al’en-
vers!Laoul’onestsiloind’'uneimage
ou biensiprés d’une image qui peut
devenir tout et n’importe quoi(le log
Q) etbien onnelatravaillera que plus
tard en postprod ! J’étais effondrée,
comment, au montage, peuvent-ils
travailleravec desimages sans carac-
tere, oul’esprit de I'image n’est pas
encore la? Pour moi, c’était tout sim-
plementimpensable. Iladoncfalluque
je fasse des concessions sur mon
équipe caméra (que je remercie) et
j’espére que ca n’arrivera plus et que
les prods accepteront I’étalonneur
comme une donnée de fabricationdu
film. Par ailleurs, grace a deux séries
d’essais, nous avons déterminé cing
LUT d’étalonnage avec Mikros qui
m’ont permis de travailler sur le pla-
teauenvisualisation (avecun Tcube).
Ces LUTintégraient beaucoup de sat’
ce quime permettait de travailler assez
finement en couleur etunréglage de
contrastefort. Travailleravecunlog C
alavisée ou au moniteur m’enléve
toute envie de cadreretd’éclairer tel-
lement ¢a ne ressemble arien, ca me
déprime totalement!Vivementles vi-
séesreflex ! (suitep. 12)
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Pauline détective

Céline Bozon - Photo Olivier Godaert

La question de ’Alexa (qui commen-
cait déjaaapparaitreavecles débuts
delavidéo etaveclescand’unnég
35) ’est que bizarrementilya" une
seule pose possible"; dés qu’ons’en
éloigne, onades dérives. Onest beau-
coup moins souple qu’en film. Avec
I’Alexa la sous-exposition a un effet
terrible surla couleur et notamment
sur les visages qui deviennent uni-
formément gris, maronnasses. C’est
pour ca que, pour moi, c’est une
fausse idée cette histoire de " sensi-
bilité " de’Alexa, c’est vrai qu’on peut
allera16001SO ou 3200 mais a quel
prix!Doncjelaprenaisa400,comme
on disait du temps de I’argentique;
j’avais tendance alasurexposer pour
avoirdela couleur.

Par ailleurs la sous-ex, les peaux ma-
ronnasses m’ont poussée a éclairer
beaucoup, c’était possible pour ce
film-la mais je trouve ca trés problé-
matique pour des films fauchés.

Par contre, la latitude de ’Alexa est
unvraibonheurainsique lasurex que
jetrouve vraimenttresbelle. Le grand
avantage de I’Alexa est vraiment sa
dynamique, surtout pour un film so-
laire, quel plaisir de seretrouverenin-
térieurface aun extérieurausoleil et
debienvoircet extérieursansavoira
éclairer beaucoup. Et les surex sont
vraiment trés belles, trés douces. Ca
m’avait frappée sur Melancholia de
Lars von Trier, film plut6t sombre et
nocturne pendant 45 minutes et, tout
acoup, lematin, cette lumiére unpeu
aveuglante tout enrestant douce,
j’étais trés surprise de ¢a, j’ai appris
aprés qu’ils’avaient tourné en Alexa.
Ilyaunevraiejoie delasurexenAlexa.
Merci encore a Marion Befve, pre-
miere assistante ; Odile Euriat, se-
conde; Gaston Grandin, chef machino
et Olivier Godaert chef électro, ainsi
que Isabelle Morax, directrice de post-
production quim’aaidée toutaulong
delachaine.

AFC n’224 /12
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Lumiére ! 2012 Grand Lyon Film Festival

P La4¢édition du festival Lumiére ! se
tiendra a Lyon du lundi 15 au dimanche 21
LUMIERE2012 octobre 2012

i Ken Loach, Prix Lumiére 2012
Le réalisateur britannique Ken Loachrecevra
e le 4¢ Prix Lumiere.
http://www.festival-lumiere.org/ B

Palmares du 14¢ Festival de la Fiction TV de La Rochelle

P Lesamedi 15 septembre 2012, le
jury du 14¢ Festival de la Fiction TV de
La Rochelle, présidé par Antoine de
Caunes a annoncé son palmares

et a décerné le prix du Meilleur téléfilm
a Manipulations, réalisé par Laurent

; Herbiet et photographié par Dominique
Photo Caroline Dubois Bouilleret A7, |e prix de la Meilleure
interprétation masculine a Lyes Salem, celui de la Meilleure musique a Alex
Jaffray et Gilles Facetias pour Il était une fois... peut-étre pas, photographié
par Etienne Fauduet At

Signalons que Berthe Morisot, le téléfilm qu’a réalisé Caroline Champetier A7,
faisait partie des fictions sélectionnées pour la compétition.

Rappelons que le CNC, Eclair Group et TSF figuraient aunombre des partenaires
dufestival.

Palmares complet sur le site du festival de la Fiction TV.
http://www.festival-fictiontv.com/festival-2012/palmares-2012 l

Palmares du Festival Manaki Brothers

P Lorsdelasoiréede cléture de sa33¢édition, quis’est déroulée au
Grand Hall du Centre de la culture de Bitola (République de Macédoine),
le Festival Manaki Brothers a annoncé son palmareés.

® |ejuryadécernélaCaméra3ood’oraufiimin
Darkness (Sous la ville) d’Agnieszka Holland, dont
lesimages sont signées parladirectrice delapho-
tographie polonaise Jolanta Dylewska Ps¢.

® |aCaméra3ood’argentaétéattribuéaliving,
de Vasily Sigarev, photographié par le Russe Ali-
sher Khamidkhadjaev.

® |aCaméra300debronzeestalléea This Must
Be the Place de Paolo Sorrentino, photographié
par I’ltalien Luca Bigazzi.

® |eprix Nouvelles Visions a été attribué au di-
recteur dela photo britannique David Raedeker pour le film My Brother
the Devil de Sally El Hosaini.

Lejury, présidé parle directeur de la photo germano-hongrois Fred
Kelemen, était composé de la directrice de la photo belge Virginie
Saint-Martin, du graphiste macédonien llija Penushliski, du direc-
teur de la photo serbe Miladin Colakovic et du réalisateur slovéne
Damjan Kozole. B
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Astérix et Obélix : Au service de sa Majesté

de Laurent Tirard, photographié par Denis Rouden "
Avec Gérard Depardieu, Edouard Baer, Guillaume Gallienne

Tout au long de 'année derniére, vous avez pu lire les carnets de bord du tournage d’ Astérix
recueillis par Brigitte Barbier pour 'AFC. Denis Rouden ¢, en tournage, nous a fait parvenir une
carte postale sonore, une synthese des entretiens et notes que nous transcrivons ici.

Premier assistant
caméra:

Didier Frateur

Chef électricien

" gaffer":

Olivier Mandrin

Chef machiniste : Bruno
Durand

Matériel Caméra: TSF Ca-
méra (Arri Alexa, zooms
Angénieux

appairés)

Grues: Loumasystems
Postproduction:
Digimage

Etalonnage:

Marjolaine Mispolaere

B

Alain Derobe, responsable de la stéréographie, Denis Rouden #¥¢, Laurence
Couturier, la scripte et Laurent Tirard en arriére-plan - Photo©Brigitte Barbier

P «Astérix et Obélix : Au service de sa Ma-
jesté est le quatriéme opus des aventures des
Gaulois qui méle les deux albums Astérix chez
les Bretons et Astérix et les Normands. Tourné
avec la décision de se démarquer des trois films
précédents, la 3D résulte d’un choix délibéré des
producteurs et des distributeurs. A I’époque,
P’enjeu dela 3D n’était pas évident en France ou
peu de films de cette envergure avaient été tour-
nés enrelief.

Nous avons été aidés par une équipe de sté-
réographes dirigés par Alain Derobe qui mal-
heureusement nous a quittés, un grand mon-
sieur quia consacré une partie de savie aurelief.
Gracealuiet ses conseils avisés, onapufaire ce
film.

J’ai choisiles caméras Arri Alexa qui, de par leur
poids, n’étaient peut-étre pas les plus adaptées
au tournage en 3D, mais certainement celles

qui offraientla meilleure définition. Monterles
Alexasurdes'"rigs Freestyle " représente 55 kg
adéplacer.

Nous avons cherché les solutions pour tenir le
plan de travail ; j’ai préféré jouer la rapidité et
I’efficacité; trésvite les grues se sontimposées,
la Super Techno 15 pour les petits décors et la
Louma 2 pour les plus grands, pour le gain de
temps que celareprésente en mise en place
mais aussi parce que la 3D appelle le mouve-
ment, plus qu’en 2D. C’est pour cela que nous
avons utilisé tous les jours la Louma 2 avec les
zooms Angénieux appairés, permettant de trou-
ver les cadres de faconrapide et précise, au mil-
limétre. C’était la bonne solution car on gagne
vraiment beaucoup de temps pourle placement
de la caméra et le changement des focales. Et
onoubliele poids des caméras sur le rig.

Nous avons tourné 100 jours a Malte, en Hon-
grie et en Irlande mais, pour moi, avec la pré-
paration, ’'aventure a duré toute une année.
Le matériel caméra provient de chez TSF qui
nous a accompagnés avec brio, ainsi que Lou-
maSystems pour la Louma 2 utilisée quotidien-
nement.

En ce quiconcernelelaboratoire, vous avez suivi
les" difficultés" de Duboi et sa fermeture.
Digimage a pris lerelai et "étalonnage a été fait
par Marjolaine Mispolaere avec quij’avais tra-
vaillé pour I’étalonnage des Lyonnais d’Olivier
Marchal. Son travail n’est pas ostentatoire et
laisse saplaceaurelief de facontrés subtile. Je
tiens également amentionner et remerciermon
équipe : Olivier Mandrin, " gaffer ", Bruno Du-
rand, chef machiniste et Didier Frateur, premier
assistant, équipe, bien sir complétée par des
techniciens et ouvriers sur place et enrenfort.

Je signe avec Laurent Tirard notre deuxiéme
collaboration aprés Le Petit Nicolas. J'ai beau-
coup d'admiration pour lui et pour son travail.
Artistiquement, Laurent Tirard voulait se dé-
marquer des films précédents. Il a écrit un scé-
nario assez fin, plus adulte, méme siles enfants
s’yretrouveront trés bien. Alalecture de ce scé-
nario, I’équipe artistique — Francoise Dupertuis
(décors), Pierre-Jean Larroque (costumes) et
moi - s’est lancée vers un film baroque dont
I'univers mélange les époques, un film plus osé,
fidéle alavision duréalisateur.» ll
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Amour

LES ENTRETIENS DE L'AFC

de Michael Haneke, photographié par Darius Khondji "¢ ¢
Avec Jean-Louis Trintignant, Isabelle Huppert, Emmanuelle Riva

Depuis ses débuts de directeur de la photo, au début des années 1990 aux cotés de Jean-Pierre Jeunet ou FJ Hossang,
Darius Khondiji *C. %5¢ s’est forgé une réputation internationale avec des films réalisés par les plus grands metteurs en
scene de part et d’autre de I'Atlantique. On peut citer dans sa filmographie imposante Seven de David Fincher, La %
porte de Roman Polanski, My Blueberry Nights de Wong Kar-wai ou Minuit a Paris de Woody Allen. Il est aujourd’hui en
compétition dans ce 65¢ Festival de Cannes avec Amour de Michael Haneke. Un autre grand metteur en scene avec lequel
il signe son deuxieme film (apres Funny Games US, en 2007). (F.R.)

P Comment avez-vous décidé des grands choix de photo-
graphie sur ce film en huis clos?

Darius Khondji: Amour est un film quia été tres préparé, avec
un travail de découpage murial’avance. Des cadres aux mou-
vements de caméra, tout est planifié par Michael Haneke, qui
estunréalisateur extrémement méticuleux en termes d’image
et delumiére.Son choix de tournerle film en studio s’est im-
posé afin de mettre " al’aise " ses comédiens. Il souhaitait
queles conditions de tournage soient propicesaunjeule plus
naturel qui soit.En ce quime concerne, mémesile studio est
souvent associé a des choses trés stylisées al'image, voire
expressionnistes, 13, le parti pris était exactement a’opposé.
Rendre ce décor comme une sorte " d’habitacle " pour nos
comédiens, et surtout ne jamais donner I'impression qu’on
ne tournait pas en décors naturels... Pourrenforcerl’illusion,
I’intégralité des plansincluant une vue lisible sur la ville de
Paris a été traitée en incrustation par I’équipe de Mikros, a
partir de fonds verts placés sur chaque fenétre dans le champ.
Qu’est-ce qui a déterminé votre maniére d’éclairer le décor ?
DK:Ona étudié avec précision la situation " potentielle " de
I’appartement tel qu’il serait dans la réalité a Paris. En choi-
sissant notamment pour les pieces principales qui donnent
surlaville (salon et chambre) une exposition nord-ouest. De
cettefacon, lalumiére dujourrentrerait toujours de maniere
indirecte dans ces piéces, en se réfléchissant plus ou moins
surlesimmeubles voisins. Selon les saisons et les heures de
lajournée auxquelles se passent les différentes scénes du
film, Thierry Baucheron, le chef électricien, et Cyril Kuhnholtz,
le chef machiniste, ont mis au point une installation entiére-
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ment sur gradateur pour les projecteurs, de maniére a pou-
voir passer trés vite d’'une lumiére de matin hivernale a une
lumiere d’apres-midi en été ouvice versaselonles besoins du
plan de travail (le film se déroulant en temps de narration sur
environunan). Cette configuration sans lutter contre les va-
riations de la lumiére solaire était, je le répéte, entierement
au service des comédiens.

Iy a tout de méme une exception, cette scéne de cauchemar
nocturne...

DK:Oui cette scene onirique estle seul écart a cetterégle de
réalité absolue. C’est peut-étre la seule fois ol I’'on se doute
d’une prise de vues endécor... mais c’est viscéralement I'écri-
ture delascene quile veut.

Etlechoix del’Alexa?

DK:C’est moi quiai suggéré a Michael Haneke de tourneren
numérique, un choix qu’ilalittéralement embrassé la encore
pourle confort des comédiens. Mais au-dela de cetavantage
auquel on pense souvent, j’avais moi-méme le sentiment que
la précision du numérique allait nous aider a « enregistrer «
littéralement le temps. Une sorte de captation brute de la
réalité, sans aucune stylisation comme peut en ramener la
pellicule.En ce quime concerne, c’est mon premier long mé-
trage en numérique, méme si Michael avait déja filmé Caché
deson coté avecdes caméras HD. C’est I"apparition surle mar-
ché de I’Alexa qui m’a fait me lancer dans un long métrage
comme celui-la. Bien s(r, j’avais pu déja tester cette caméra
en pub ou sur des projets au format court comme des films
que je fais pour des amis artistes contemporains.



Des échos de tension avec Michael Haneke sur le film ont été
relatés ... Qu’en a-t-il été exactement?

DK: D’abord, je dois vous dire que vu I’exigence et le talent
de Michael Haneke, il y a toujours une certaine tension sur
tous ses films. C’était le cas, je me souviens, sur Funny Games
US, etje crois savoir que c’estlaméme chose quand il travaille
avec ses autres directeurs de la photo... Cette fois-ci, surle
plateau de Amour, il n'y a pas vraiment eu de tension. Tout
s’est bien passé et ’ensemble de ’équipeimage s’est, je crois,
trés bien entendue avec lui. Les soucis sont arrivés en post-
production. Comme nous étions I’'un des tout premiers films
a choisir de filmer en Raw, les premiéres tentatives de dé-
bayerisation desimages ont aboutia desrushesdontlaperte
de netteté sur certaines valeurs de plan a sérieusement in-
quiété Michael Haneke. Apres quelques semaines d’angoisse,
Arria pu enfin nous fournir une solution logicielle parfaite-
ment au point pour effectuer 'opération. De retour a Paris
aprés deuxautres films, j’ai pu enfin découvrir le film traité a
travers cette nouvelle chaine, projeté en 4K au Studio Lin-
coln, et la j’ai été immédiatement rassuré sur la netteté des
images.

La netteté lui tient-elle a coeur tout spécialement ?

DK: Il est vraiment trés a cheval sur la définition de I'image.
Je pense que s’il pouvait tourner en 70 mm, ou avec une ca-
méra 8K il le ferait ! Ses demandes en termes de mise au point
etde profondeur de champ sonttrés précises surle plateau,
et c’est aussi pour cette raison que j’ai tourné presque I'in-
tégralité dufilm a un diaph de 4. Ce qui correspond visuelle-
ment plus ou moins a 2,8 quand on tourne en film. Les op-
tiques étaient des séries Cooke S4 et S5, des optiques
derniéres générations suffisamment piquées mais qui sont
quand méme moins chirurgicales dans la mise au point que
les Master Prime qu’on avait utilisées ensemble sur le remake
de Funny Games.

Faire un film sans concession sur la vieillesse avec des visages
delégende, et une telle demande sur la définition, n’est-ce pas
un challenge?

DK: Effectivement, on a voulu filmer comme ca tous les per-
sonnages. Maintenantle film achevé, c’est un rendu photo-
graphique que j’'assume totalement, tout en reconnaissant
que c’est d’abordlavolonté de Michael Haneke. Peut-étrey
a-t-ileuun oudeux gros plans sur Isabelle Huppert que je n’au-
rais pas exactement traité comme ¢a, mais ala fin je dois re-
connaitre que c’est lui qui avait raison ! De toute maniére,
quand vous travaillez avec unréalisateur aussi exigeant dans
sesdemandes, vous portez littéralement son point de vue a
I’écran.

C’est peut-étre un hasard, mais, dans ces quelques scénes, Isa-
belle Huppert est trés souvent filmée dos aux fenétres...
DK:Ons’est poséla question... maisnotamment dans cette
scéne ou ellerevient sans prévenirrendre visite a ses parents,
on trouvait que c’était plus juste de placer Jean-Louis face a
lalumiére...,d’un certain coté face alavérité. Et contre toute
attente, placer Isabelle assise dans I’'ombre, en contre-jour,
c’est finalement assez simple pour conserver une certaine
douceur de lalumiére sur sonvisage...

Cet entretien a été réalisé a l'occasion de la 65¢ édition du Festival de Cannes.

entretiens AFC | films AFC ]

Beaucoup d’opérateurs, cette année a Cannes, sont passés au
numérique. Considérez-vous comme certains cette décision
irréversible?

DK: Depuis Amour, j’ai eul’opportunité de tourner deux au-
treslongs métrages, tous deux en film (To Rome with Love de
Woody Allen etle prochain film de James Gray). J’avoue que
j’aimerais encore pouvoir choisir le plus longtemps possible
'une oul’autre solution, enfonction des projets. Jeregrette
d’ailleurs que la généralisation de I’étalonnage et de la pro-
jection numérique ne nous laisse plus trop ce choix, surtout
comme moi quand on tourne la plupart du temps en ana-
morphique. Le résultat final d’une prise de vues 35 Scope
scannée — méme en 4K - n’arrivant que rarement arepro-
duire’image que je garde en mémoireissue de I’étalonnage
photochimique. Quoi qu’il en soit, je demeure encore per-
suadé que le négatif film reste le moyen le plus simple et le
plus sGr d’amener tel ou tel projet dans la direction photo-
graphique quej’airessentie alalecture duscénario. Un sen-
timent de contréle artistique qui me semble simplement
moins tangible encore en numérique.

En conclusion?

DK : Je tiens a saluer chaleureusement I’intégralité de
I’équipe image avec quij’ai travaillé sur ce film. Des tech-
niciens dont le niveau de qualification et ’engagement
n’ont vraiment rien a envier avec les équipes américaines
avec quij’ai plus souvent I’habitude de collaborer. Outre
mes chefs machiniste et électricien déja cités, je souhaite
féliciter Joerg Widmer, quia cadré le film, Julien Andreeti,
le pointeur et Christophe Hustache Marmon qui a été notre
ingénieur de la vision. l

Propos recueillis par Frangois Reumont pour ’AFC

Amour

Cadre:Joerg Widmer

Premier assistant mise au point: Julien Andreeti
Technicien de 'image numérique:

Christophe Hustache-Marmon

Chef machiniste : Cyril Kuhnholtz

Chef électricien: Thierry Baucheron

Chef décorateur : Jean-Vincent Puzos
Etalonneurs : Willy Willnger, Didier Lefouest

Matériel caméra: TSF Caméra, Arri Alexa (ArriRaw
Codex), optiques Cooke S4 et 5i

Matériel machinerie : TSF Grip

Matériel lumiére: Ciné Lumiéres de Paris

Studios : Eclair TSF

Laboratoire numérique : Digimage Cinéma

Effets visuels : Mikros image.

L'AFC tient a remercier vivement le CNC et ses membres associés Aaton, Arri, Fujifilm, Kodak, LEST-RDN, Mikros image, Panavision Alga, Thales Angénieux et
Transvideo pour leur soutien sans lequel les entretiens effectués autour de films en sélection n’auraient pu étre publiés.
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caetla

Rencontre avec le directeur de la photographie finlandais Rauno Ronkainen "¢

caetla

Mardi 2 octobre a 19h30 - Institut finlandais - Paris

AToccasion de son cycle annuel de cinéma " Zoom sur... ", Pnstitut finlandais a invité
le directeur de la photographie Rauno Ronkainen, président de la FSC (Association fin-
landaise des directeurs de la photographie). Quatre des films qu'il a photographiés y
sont projetés et une rencontre avec le public a eu lieu le mardi 2 octobre 2012.

Photo de tournage de Génes a l’envers

P Chaque année, le cycle" Zoom
sur..." fait découvrir un profession-
nel du cinéma finlandais au travers
d’une sélection de films. Pour la hui-
tieme édition de cette série, notre
invité est Rauno Ronkainen, direc-
teur de la photographie.

Rauno Ronkainen (né en1964) estle
président de la Finnish Society of Ci-
nematographers (FSC).

Laliste de sesnombreuses collabora-
tions compte plusieurs séries télévi-
sées, ou encore L’Homme sans passé
d’Aki Kaurismakipourlequel sonnom
apparait au générique en tant qu’as-
sistant opérateur.
Apartirdesannées 2000, Rauno Ron-
kainen s’affirme comme directeurde
laphoto et, en 2012, il est al’affiche
avec trois nouveaux films, parmiles-
quels Purge, adapté duroman a suc-
césinternational de SofiOksanen (sor-
tie en Finlande en septembre).
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Quatre longs métrages projetés :
® Mardi2 octobrea19h3o:Génesa
Ienvers (Vddrdt juuret) de Saara Saa-
rela(2009)

® Mardig octobrea19h3o:Laolnous
nous promenions (Missd kuljimme ker-
ran) de Peter Lindholm (2011)

® Mardi16 octobre a19h30: Frozen
City (Valkoinen kaupunki) d’Aku Lou-
himies (2005)

® Mardi23 octobre a19h30: Divorce
ala finlandaise (Haarautuvan rakkau-
den talo) de Mika Kaurisméki (2009).
Rauno Ronkainen assistera a la pro-
jection du film Génes a I’envers pour
parler de sonmétier et pour échanger
avecle public.

Cette sélection est complétée parqua-
tre courts métrages réalisés par Maa-
rit Lalli projetés au début des séances.
Institut finlandais 60, rue des Ecoles -
Paris5¢Tél.: 01405189 09
info@institut-finlandais.asso.fr
www.institut-finlandais.asso.fr
Entrée:4€/séance @

le CNC

le CNC

Fréquentation en salles — Roiit 2012
132,41 millions d’entrées en salles du 1¢
janvier au 31 aoiit 2012, soit -1,7 %

of (o

P Selon les derniéres estimations
de la direction des études, des
statistiques et de la prospective, la
fréquentation cinématographique
atteint 13,78 millions d’entrées au
mois d’ao(it 2012, soit 20,7 % de
moins qu’en aodt 2011.

132,41 millions d’entrées ont été
réalisées au cours des huit premiers
mois de I’année, soit 1,7 % de moins
que sur les huit premiers mois de
’année 2011.

Sur les 12 derniers mois écoulés, les
entrées dans les salles sont
estimées a 214,34 millions, ce qui
constitue une progression de 5,9 %
par rapport aux 12 mois précédents.
39,1% de part de marché pour les
films francais du ter janvier au 31
aolit 2012

La part de marché des films francais
est estimée a 39,1 % sur les huit
premiers mois de I’année 2012, celle
des films américains a 49,2 %.

Sur les 12 derniers mois, la part de
marché des films francais est
estimée a 44,9 %, celle des films
américains est estimée a 45 % et
celle des autres films a10,1%. W
Source : CNC



Mars 2013, arrét sur image
annoncé pour les négatives
et positives Fujifilm

Dans un communiqué posté
le 13 septembre 2012 sur son
site Internet, Fujifilm annonce
un tournant dans sa
production en projetant
d’arréter la fabrication et la
vente de ses pellicules
négatives et positives pour le
cinéma. Afin de s’adapter a la
récente et rapide mutation
des tournages au numérique,
elle ne fournira plus, dés mars
2013, que des produits et
services destinés da la chaine
numérique de la production
et de la projection
cinématographiques.

F | lfll associé AFC

P L’activité cinéma de Fuijifilm
Dansle cadre de son activité cinéma, Fu-
jifilm a commercialisé principalement
des films négatifs pour le tournage et
des films positifs pour la projection.
Néanmoins, afin de s’adapteralamon-
tée en puissance dunumérique présent
danstoutesles étapes du cinéma:tour-
nage, production, projection et sys-
témes d’archivage, Fujifilm a décidé de
réorienter son activité et de proposer
uniquement des produits et services
congus pour la production et la projec-
tion numériques.

Le tournage en numérique a pris beau-
coup d’ampleur et ’édition numérique
notamment avec le systéme de com-
position CG et le traitement VFX, est fré-
quemment utilisée dans la production
cinématographique. Il y a également
une augmentation dunombre de salles
de cinéma qui projettent en numérique
suite a ’laugmentation des filmsen 3D,
entrainant consécutivement une pro-
gression des techniques numériques
dansl'industrie du cinéma.

Devant une telle tendance, Fujifilm s'est
efforcé deréduire les colits de produc-
tion de ses pellicules négatives et posi-
tives pour étre en mesure d’approvi-
sionner ses clients. Cependant, la baisse
spectaculaire delademande de ces der-
niéres années est devenue beaucoup
trop importante pour étre raisonna-
blement gérable par I’entreprise. En
conséquence, il a été décidé de planifier
un arrét progressif des ventes de pelli-
culesnégatives, positives ainsique cer-
tains autres produits cinématogra-
phiques a compter de mars 2013 et
jusqu’afin 2013. Ainsi, a travers la ges-
tion stricte de ses stocks, Fujifilm France
devrait étre en mesure d’assurer lafour-
niture de pellicules pour les tournages
jusqu’alafindel’année2013.

Fujifilm continuerala commercialisation
des produits suivants:les films pour’ar-
chivage, les optiques cinémaet d’autres
produits et services liés a I’activité ciné-
matographique. Fujifilm s’efforcera plus
que jamais de promouvoir ces produits
etservicesenlienaveccette activité. Les
films photographiques professionnels
et grand public continueront, quanta
eux, d’étre fabriqués.

associés ]

1.Produits et services maintenus

® 1.1.Gamme d’optiques cinéma et pro-
jecteurs

Lagamme d’optiques Fujinon dont la
qualité estlargement reconnue dans
I’univers du cinéma et I'industrie télévi-
suelle depuis plusieurs années.

1.1.1. La série des optiques HK amon-
ture PL, privilégiées par de nombreuses
productions ; le nouveau Fujinon
ZK4,7x19 qui offre des qualités optiques
exceptionnelles malgré sa compacité
etson poidstresléger.

1.1.2. Les optiques Fujinon 4K pour les
vidéo-projecteurs cinéma et lesimages
entres haute définition.

® 1.2.Systemede gestion des couleurs
Le procédé de gestion des couleurs
IS100 pour le tournage en numérique
de haute précision, la télévision, la pu-
blicité, mis au point grace aux techno-
logies brevetées Fujifilm et utilisées dans
les domaines de la photographie et de
I’impression.

® 1.3.Systéme d’archivage d’images
numériques

1.3.1.Support pour archivage longue
durée de tres haute capacité, utilisant
la technologie Fujifilm (barium ferrite)

1.3.2.Film d’archivage ETERNA-RDS
d’une durée de vie supérieurea500 ans
utilisantla technologie aux halogénures
d’argent

1.3.3.Service d’archivage de données
numériques qui permet aux utilisateurs
de gérer de maniere intégrée, des don-
nées de grande valeur (utilisé principa-
lement en Europe et aux USA et pro-
chainementauJapon).

2.Produits dont la vente est stoppée
® Film couleur positif

® Film couleur négatif

® Film négatif/positif noir & blanc

® Film intermédiaire

® Film de captation son

® Film panchromatique

® Chimie (auJapon seulement). l
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Kodak

P Kodak et quatre Majors d’Hollywood
souhaitent prolonger leurs accords
Kodak est envoie derenouvellement de
ses accords de fourniture de pellicule
avec quatre Majors d’Hollywood. Cesre-
lations se poursuivraient ainsi jusqu'en
2014 et 2015. Des accords sont en cours
de discussion avec deux autres Majors.
C'estunsigneimportant dela confiance
que nous portent ces clients et une
bonne nouvelle pour Kodak et les utili-
sateurs de film.

Kodak partenaire des rencontres de
I’ARP a Dijon du 18 au 20 octobre 2012
http://www.larp.fr

En marge des débats
sur ’exception cultu-
relleeuropéenne, nous
serons sur placeavotre
disposition pour abor-
derlesujetdelaconser-
vation pérenne des ceu-
vres dans ununivers de
plus en plus numérique.

Nathalie Martelliére +33 (0)15399 33 14
et+33(0)6 07980952

Gweénolé Bruneau +33(0)153 993277
et+33(0)6071716 69

associés ]

Nouvelle version d’InCamera
Enligne
http://motion.kodak.com/
motion/Publications/
InCamera/index.htm
Versionimprimée surdemande

au 0153993314

Poursuite du partenariat
entre Kodak et la Cinéma-
théque francaise

Ce mois-ci Kodak est parte-
naire de I'exposition Les En-
fants du Paradis quiouvre ses
portesle 24 octobre. W

ACS France

P ACS France a participé au tournage
deAstérix et Obélix : Au service de sa Ma-
jesté avec sa propre équipe de Gaulois

L'équipe d'ACSF s'est adaptée pour as-
sister la production tant au niveaulo-
gistique que technique avecl'équipe de
Denis Rouden #f¢ et d'Alain Derobe, et
exécuter les prestations en Hongrie, a
Malte etenIrlande. Nous gardons untrés
bon souvenir de nos échanges avec Alain

et Denis sur laréalisation des prises de
vues aériennes. Le maftre mot du relief
estderendre crédible alafois les gens,
les décors et les histoires. Etil est tou-
jours difficile deI'appliquer aux prises de
vues aériennes ol I'évolution dansI'es-
pace de [I'hélicoptére multiplie les
contraintes pour obtenir une profon-
deuridéale. Alain a aussi souhaité cher-
cher de nouveaux horizons et nous
avons profité de son expérience pourex-

plorerlesrésultats d'un' rig side by side "
avec trois Arri Alexa synchronisées, en
multipliant les distances inter-axiales lors
d'unméme vol.

Les prochaines sorties de film avec I'in-
tervention d'ACS France: Les Saveurs du
palais (DoP : Laurent Dailland #F¢), Les Sei-
gneurs (DoP : Alex Lamarque #F), Taken
2(DoP : Romain Lacourbas), Do Not Dis-
turb (DoP: Thierry Hardmeier#%). W

m associé AFC
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P ArrialBC. Cette année Arri féte ses
95 ans. Un fabricant historique de ca-
méra film qui a su s’adapter au monde
dunumérique en créant I’Alexa. L’Alexa
est aujourd’hui une gamme de cinq ca-
méras pour s’adapter aux différents be-
soins de tournages et de budget.

® Alexa16/9

® Alexa Plus16/9 ou4/3

® AlexaM 4/3

® Alexa Studio 4/3
Avecdesmisesajourréguliéres quiamé-
liorentle systéme en permanence pour
répondre aux exigences des directeurs
delaphoto et desréalisateurs.
Arrin’annonce donc pas ’arrivée d’une
nouvelle caméra mais persiste dans sa
philosophie de fournir une qualité
d’image qui allie e meilleur équilibre
entrerésolution, dynamique et sensibi-
lité. Lors d’un entretien avec Franz Kraus,
directeur général de Arri, Roger
Deakins#5¢B¢ nous parle de la projection
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IMAX de Skyfall, de la « course aux pixels
» et de latexture dans sesimages.
(Skyfall a été tourné en Alexa Studio,
Alexa M et Alexa Plus en ArriRaw)
http://www.youtube.com/watch?v=000
GyWADHyM&feature=player_embedded

Arri et Carl Zeiss marquent leurs 75 an-
nées de collaboration avecde nouvelles
optiques anamorphiques

Arriale plaisir de présenterles nouvelles
optiques Master anamorphiques
Arri/Zeiss. Spécialement congues pour
les caméras Alexa Studio, Alexa Plus 4:3
et Alexa M - toutes équipées d'un cap-
teur 4:3 etdonc parfaitement adaptées
au vraianamorphique.

Ces optiques révolutionnaires sont les
premiéres optiques anamorphiques
congues spécialement pour les caméras
numériques modernes, bien qu'elles
puissent tres bien étre utilisées sur des
caméras analogiques.

La série se compose de sept optiques
anamorphiques (35 mm, 40 mm, 50 mm,
60 mm, 75 mm, 100 mm et 135 mm). Les
objectifs sont compacts, légers (le poids
maximum d'un objectif estinférieuras
kg) capables de filmer a T1.9. Parmiles
innovations techniques, uniris comple-
tement revu avec 15 lames et une
conception optique quasi télécentrique
réduisent les aberrations périphériques.
Ces nouvelles optiques ne présentent
virtuellement aucun pompage et ne pro-
duisent pas d'effet de déformation des
visages en gros plan. De nouveaux ba-
rillets offrent une protection accrue
contrelapoussiére etl'eau. Les images
anamorphiques sont (suite page 19)



célebres dans le monde pourleur flou
ou'" bokeh". Avecles Master anamor-
phiques cet effet a été optimisé pour pro-
duire des hautes lumiéres floues ovales
et uniformes en intensité. Les flares
bleus ont été modernisés grace a une
amélioration des réflexions de maniére
aproposer plus de choix artistiques.
Les Master anamorphiques reposent sur
les mémes mécanismes et normes de
qualité des objectifs Master Prime
d'Arri/Zeiss.

Du c6té des tournages

Jean-Pierre Jeunet tourne L'Extravagant
voyage du jeune et prodigieux TS Spivet au
Canadaen3D. Premiertournage 3D avec
des AlexaM en Arriraw Codex. Prestataire
3D:CPG(Cameron/Pace). Stéréographe:
Demetri Portelli (Hugo Cabret). Directeur
delaphoto:Thomas Hardmeier A7,

Quelques films tournés en Alexa en
salles septembre et en octobre

® Camilleredouble de Noémie Lvovsky,
photographié par Jean Marc Fabre A€
® CherchezHortense de Pascal Bonitzer,
photographié par Romain Winding A%
® Des hommes sans loi de John Hillcoat,
photographié par Benoit Delhomme A
(Arriraw)

® | e Guetteur de Michele Placido, pho-
tographié par Arnaldo Catinari (Arriraw)
® Killer Joe de William Friedkin, photo-
graphié par Caleb Deschanel #¢(HD non

compressé)

® Quelques heures de printemps de Sté-
phane Brizé, photographié par Antoine
HeberléAF¢

® Alyah de Elie Wajeman, photographié
par David Chizallet

® Moidéputé de Jay Roach, photogra-
phié par Jim Denault A5¢ (Arriraw)

® Confessions d'unenfant dusiécle de Syl-
vie Verheyde, photographié par Nicolas
Gaurin

® Amour de Michael Haneke, photogra-
phié par Darius KhondjiAF&A¢ (Arriraw)
® Astérix et Obélix : au service de sa Ma-
jesté de Laurent Tirard, photographié
par Denis Rouden AF¢

® Dans lamaison de Frangois Ozon, pho-
tographié par Jérome Alméras A

® Elles'appelle Ruby de Jonathan Dayton
et Valerie Faris, photographié par Ma-
thew Libatique A5¢ (Arriraw)

® Do Not Disturb de Yvan Attal, photo-
graphié par Thomas Hardmeier A7

® J'enrage de son absence de Sandrine
Bonnaire, photographié par Philippe
Guilbert s8¢

® Skyfallde Sam Mendes, photographié
par Roger Deakins A5¢ 8¢ (Arriraw)

® Stars 80 de Frédéric Forestier, photo-
graphié par Michel Abramowicz A (Ar-
riraw)

® Pauline détective de Marc Fitoussi, pho-
tographié par Céline Bozon A¢

® [aTraversée de Jérbme Cornuau, pho-
tographié par Jean-Paul De Zaeytijd &€
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®|nsensibles de Juan Carlos Medina, pho-
tographié par Alejandro Martinez AM<,

Films primésrécemment et tournésen
Alexa

MTV video music awards 2012

Lors dela cérémonie du 6 septembre
dernier:le clip dela chanteuse anglaise
Mia " Bad Girls " réalisé par Romain Ga-
vras et photographié par André Che-
metof (Production francaise : Iconoclast)
arecules prix pour meilleure réalisation
et meilleure photo. D'ailleurs, ce clip a
servidefil conducteuranotre Showreel
duNAB2012:
http://www.youtube.com/watch?v=QuzqsF
6h5QY

Mostra Internazionale d'Arte Cinema-
tografica, Biennale de Venise

Le Prix Spécial du Jury Orizzonti a été
décerné a Tango libre de Frédéric Fon-
teyne, directrice de la photo Virginie
Saint-Martin B¢,

Emmy Awards 2012

Meilleure minisérie ou téléfilm Game
Change, meilleure série Homeland, meil-
leure série de comédie Modern Family,
meilleurs effets visuels Game of Thrones,
meilleure photographie de série Jona-
than Freeman #5¢pour Boarwalk Empire,
meilleure photographie de minisérie ou
téléfilm Florian Hoffmeister pour Great
Expectations. W
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Binocle

P Binocle 3D TaggerMovie

Enfin un soft de correction de relief
adapté aux documentaires et longs
métrages.

Cen’est plus a démontrer, la qualité du
film 3D fait désormais partie des objec-
tifs des productions. Sielles ne sont pas
traitées, les disparités verticales entre
les deux images ceil gauche/ceil droit pro-
voquent chez le spectateur une vérita-
ble géne, voiredesmauxdetéte.llenva
donc de son confort et depuis une dou-
zaine d’années, Binocle 3D n’a pas mé-
nagé ses efforts pour lutter contre " la
mauvaise3D".

Malgré le soin dans I’appairage et le ca-
lage surlesrigs des caméras et des op-
tiques, ces disparités ont la vie dure et
seul unlogiciel de correction envienta
bout. Binocle 3D s’attaque au probleme
dés le tournage en proposant aux sté-
réographes un outil facilement utilisable

surleterrain en documentaire, long mé-
trage ou pub, le TaggerMovie.

Nouveauté 2012, ce software, hier en-
core encombrant, tourne désormais sur
un simple MacBook relié a une carte
Blackmagic UltraStudio 3D en connexion
Thunderbolt ouarrivent les deux flux SDI
des caméras.

Enunclin d’ceil, le stéréographe choisit
le relief désiré en paramétrant les limites
du" depth Budget", quireprésentela
quantité de jaillissement et de profon-
deurdelascéne.

Un ensemble d’alertes sous forme de
tags colorés le prévient des dépasse-
ments de ces limites, qu'il peut corriger
par ses réglages d'entraxe ou de
convergence.

[l visionne également instantanément
les disparités géométriques et affine ses

réglages d’assiettes de caméras: tilt, roll
et high. D’un simple clic, le soft corrige
les défauts résiduels en continu pour des
images parfaitement alignées.

Binocle 3D propose le TaggerMovie lo-

giciel seul ou enkit complet envalise |é-
gére.

Infos complémentaires:
contact@binocle.com W
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Dimatec

P Alors que dansle domaine de I’éclai-
rage la technologie LED progresse, Di-
matec présente la nouvelle marque
d’appareils a LED Philips Selecon.

Au cours de ces dix derniéres années,
Philips a développé lafiliale Philips En-
tertainment, pole spécialisé dans I’éclai-
rage pourl'image etle spectacle vivant.
Pour les produits a diodes, Philips peut
produire 100 % d’'unappareil d’éclairage
grace a ses chaines de fabrication com-
pletes:delalyrealaLED...

La gamme qui est mise en avant ci-des-
sous est la gamme Philips Selecon dont
I’'usine existe depuis la fin des années
1960. Son originalité est de décliner un
moteur unique de 120 watts RGBW, avec
demultiples et divers agencements op-
tiques qui couvrent la totalité des be-
soins en conservant une parfaite cohé-
rence chromatique. Dontla qualité etla
fiabilité sont exemplaires.

Moteur 120 Watts PL150 000 heures 2 000 lumens en blanc
En haut, le chipset LED 120 W

En bas, le moteur complet avec la barre prismatique bre-
vetée quireconcentre et mixe le flux des diodes RGBW dans
le réflecteur d’émission

La gamme PL1 Philips Selecon

LePL1cyclo LePL1Fresnel LePL1découpe
Espacement 15/54° 18/34°-24/44°
1’35 m

Caractéristiques communes :

Moteur LED RGBW 120 watts-3 type de
blancs 5600-4 000-3 200 Kelvin. DMX
512 — WiFi— Régulation thermique em-
barquée - Ventilation ultra silencieuse —
Controle externe par menu trés facile
avec mémorisation de nuances de cou-
leurs — Fonctionne-
ment- 40 [+35° C. -
Construction en alu-
minium-Consomma-
tion totale 150 W en
50-60 Hz.

Lumiere homogene, pas de multiplica-
tion des ombres.

Menu facile et intuitif

Studio Panel LED

Le Studio Panel estunlu-
minaire a LED léger et
compact congu pour
I’éclairage studio et tour-
nages extérieurs.

Cet appareil permet le
contrble de latempéra-
ture de couleur de 2 700 Kelvin a
6 000 Kelvin ce quilerendidéal pour cou-
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vrir une vaste gamme d’éclairage.
Exigeant seulement 60 watts a la
consommation, cet appareil fonctionne
suivant n'importe quelle tension entre
90 et 240 volts et sur batterie.

Des brevets spécifiques Philips permet-
tent une autonomie batterie supérieure
de20%, soit 2 heures 30.

Une gamme de diffuseurs (lentilles) est
disponible en option. Ils permettent le
contréledel'angle dufaisceauavecune
perte minimum de lumiére.
Caractéristiques:

® [ égeret compact

® Fourniavec une lentille de 10°

® Volet et gamme de diffuseurs option-
nels

® Entrée/Sortie DMX512 en 8 ou 16 bits
® Controdlable en Wifi depuis un ordina-
teur ou Iphone/Ipad

® Controlelocal de l'intensité lumineuse
etdelatempérature de couleur parroue
® Dix températures de couleur pré-en-
registrées

® Gaffer Bar pouraccrochage de tousles
accessoires de Grip

® Sabot V-mount pour batterie

® Accrocherapide patentée fournie.

Bien d’autres produits sont a I’étude, a
chaque salon, Philips Entertainment pré-
sente de nouveaux produits, notam-
ment lasemaine derniére a Londres vient
d’étre présentée ladécoupe PL4 (4 mo-
teurs de 120 W avec objectifsinterchan-
geables). Asuivre... H

du Cinéma, 20 rue Ampére, 93200 Saint-Denis, dans des locaux adaptés a son activité.

N t Sh tassocle AFC P Depuisle17 septembre 2012, Next Shot a emménagé et regroupé ses activités a La Cité
ex 0 CERTH® O Fol CIHES

Coordonnées téléphoniques inchangées :

ou0148910965 M
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Panalux

» EtchezPanalux...,larentrée...

Nous voulons souligner le positionne-
ment de ’Alpha 1600 W de K5600 sur
les tournages de notre société. Outre,
en ce moment, les fortes demandes de
I’Arri M 18 et du nouveau M 40, le pro-
jecteur francais doit étre tout aussire-
marqué par nos techniciens par sa qua-
lité de produit compact et puissant. Il
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surprend avec son piqué et sa grande
plage. Ne pas oublier non plus qu’il se
branche en 16 ampéres et qu’il est faci-
lement transportable dans son" fly "
(grandelégereté).

Equipé de son nouveau ballast Power
Gem, il va couvrir une majorité des be-
soins des tournages autant en publicité
en utilisant en haute vitesse le 300 et
1000 hertz qu’en fiction par son mode
"silent". L’accessoire incontournable
reste son" Chimera shallow " medium
qui permet d’avoir une bofte a lumiere
tréslargeetdouceen" openface" pour

un encombrement minime en profon-
deur (idéal en top).

Les qualités technologiques d’un pro-
jecteur sontirréfutablement les meil-
leurs arguments pour nos utilisateurs
mais il convient également d’indiquer,
en qualité de prestataire, qu’il est bon
detrouver sur cette marque uneréacti-
vité des équipes et un stock constant dis-
ponible de piéces détachées... Et ce
n’est pas peu dire en ce momentou la
majorité des industries ne financent plus
les stocks. W
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Panasonic

P Nouvelle caméra Panasonic P2HD
AG-HPX600EJ

Panasonic annonce la disponibilité, en
septembre 2012, de sanouvelle caméra
P2HD:PAG-HPX600EJ. C’est une caméra
d’épaule de type 2/3" qui permet de
monter des optiques interchangeables.
Le poids du corps delacaméraestd’en-
viron 2,8 kg. Elle est équipée d’un cap-
teur CMOS de haute sensibilité et de fai-
ble niveau de bruit. Les codecs multiples
HD/SD, AVC-Intra 100/50, DVCPRO HD,
DVCPRO50, DVCPRO et DV sontinclus.
Unlarge éventail de fonctions est dis-
ponible en option.

Caractéristiques principales de I’AG-
HPX600EJ

Nouveau capteur MOS haute sensibilité
F12 (259,94 Hz) ou F12 (a50 Hz)

Un capteur CMOS de type 2/3" nouvel-
lement développé offre une sensibilité
F12359,94 Hz et F13a 50 Hz ainsi qu’un
niveau de bruit faible avec un rapport
S/Bde59dB(standard). Le balayagera-
pide du capteur minimise les effets de
distorsion géométrique. Avec son trai-
tement d’images polyvalent et de
grande qualité, ’AG-HPX600EJ propose
les paramétrages d’image suivants:

® CAC(Chromatic Aberration Compen-
sation ou compensation del’aberration
chromatique):sil’on utilise une optique
compatible CAC, la faible aberration
chromatique périphérique (flou péri-
phérique) quin’est pas corrigée par’op-
tique est compensée par ce procédé.

® DRS (Dynamic Range Stretch ou ex-
tension de la plage dynamique) : dé-
boucheles ombres et réduit la surexpo-
sition pour obtenir une large plage
dynamique.

*La fonction DRS n’est pas disponible
aveclesmodes 1080/25p, 1080/24p ou
1080/30p.

® FBC (Advanced Flash Band Compen-
sation ou compensation de bande flash
avancée): détection et compensation
de haute précision des bandes flash.
®Gamma: sélection delacourbe gamma
parmi 7 modes (HD Norm /[ Low [ SD
Norm/High/B. Press/Cone-Like D/Cine-
Like V).

®Digital Image Settings (parameétres de
P'image numérique): H Detail (détail ho-
rizontal), V Detail (détail vertical), Detail
Coring (réduction de bruit du signal de
détail), Skin Tone Detail (détail du ton
chair), Chroma Level (niveau chroma-
tique), Chroma Phase (phase chroma-
tique), Color Temperature (température
de couleur), Master Pedestal (niveau de

noir général), Knee (Low [ Mid [ High)
(niveau de compression des blancs), Ma-
trix (Norm1/Norm2/Flou/Cone-Like).
Enregistrement multi-codec et multi-
formatHD/SD

L’AG-HPX600EJ prend en charge plu-
sieurs codecs HD/SD, y compris I’AVC-
Intra100 a 10 bits avec échantillonnage
4:2:210 bit et résolution 1920 x 1080, ainsi
qu’un commutateur 60 Hz*/50 Hz pour
une utilisation internationale. Lors de
I’installation d’une carte d’entrée SDI
HD/SD optionnelle (AG-YA600G), il peut
aussi étre utilis€é comme un enregistreur
mobile.
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® Diffusion en continu avec unréseau
local cablé ounon (aveclamise aniveau
logicielle AG-SFU601G etle module sans
fil AJ’'WM30E) : ces options autorisent
une utilisation cablée (Ethernet) ounon
d’unréseaulocal. Des fichiers proxy*
peuvent étre diffusés ou lus en continu
viaun navigateur Internet standard sur
un ordinateur PC ou Mac, sur une ta-
blette ou sur un smartphone. Des mé-
tadonnées peuvent étre ajoutées aux fi-
chiers P2 pendant que des fichiers sont
visualisés en continu. Utiliser un ordina-
teur PCou Mac permet également de
travailleren" cloud "entéléchargeant
et partageant des données vidéo viale
réseau. L’AG-SFU601G seracommercia-
lisée en septembre 2012.

* La carte vidéo optionnelle AG-YDX600G est né-
cessaire pour pouvoir utiliser des vidéos proxy.
®Tournage a des fréquences d’images
variable et sortie 24PsF (avecle pack de

mises a ni-

AVC-Intra100/50 60Hz:1080/60i, 24pN, 30pN, 720/60p, 24pN, 30pN* veaulo gi-
50 Hz:1080/50i, 25p, 25pN, 720/50p, 25p, 25pN cielles AG-

DVCPRO HD 60 Hz:1080/60i, 24p, 24pA, 30p, 720/60p, 24p, 30p* SFU602G
50 Hz:1080/50i, 25p, 25pN, 720/50p, 25p, 25pN opt ion-

DVCPRO50/DVCPRO/DV 60 Hz:480/60i, 30p, 24p, 24pA* ne I) :en
50 Hz:576/50i, 25p mode

*24p=23,98p, 30p=29,97p et 60i=59,94i 720p, la
fréquence

Capacité d’extension et de mise aniveau
L’AG-HPX600EJ présente une diversité
d’options qu’une équipe d’opérateurs
peut sélectionner enfonction de ses be-
soins. Celapermet de disposer d’unsys-
téme polyvalent et bon marché pour des
applications aussi nombreuses que va-
riées:

®Proxy vidéo haute résolution pris en
charge (avecla carte vidéo optionnelle
AG-YDX600G): avec cette option, ’AG-
HPX600EJ peut enregistrer des fichiers
proxy sur des cartes mémoires SD/SDHC
ou sur des cartes P2.* Elle prend en
charge des vidéos de haute qualité
(Quick Time/H.264) et des formats audio
afaible débit. Il est possible d’utiliser un
fichier proxy de haute qualité pour des
flashs infos et d’autres situations qui ti-
reraient profit de fichiers proxy. De plus,
elle allége le processus de production
en permettant au monteur d’avoir une
vue d’ensemble des détails des fichiers
pendantle processus de montage. L’AG-
YDX600G sera commercialisée en sep-

tembre 2012.

*Aucune donnée proxy ne peut étre enregistrée
quand la fonction Loop Rec (enregistrement en bou-
cle) ou Interval Rec (enregistrement a intervalles)
est activée. Les données proxy sont des données
audio et vidéo basse résolution avec un timecode,
des métadonnées et d’autres données de gestion
dans un fichier. Lutilisation des technologies DCF
s’effectue sous licence de Multi-Format, Inc.

d’images peut étreréglée entre 1i/s et
60i/s;enmode1080p, elle peut étreré-
glée entre 1i/s et 30i/s. Cela permet de
créer des effets d’accéléré ou deralenti.
Le mode natif 24p/30p oule mode "over
60p " peuvent étre sélectionnés pour
I’enregistrement. De plus, le format
24PsF peut sortir des prises SDI pourun
enregistrement de données non com-
pressé. L’AG-SFU602G sera commercia-
lisé en septembre 2012.

Une mise aniveau AVC-Ultra et une mise
aniveau pour une compatibilité avec des
cartes microP2 sont également prévues
sous forme de mises a niveau option-
nelles futures.

Autres nouvelles fonctions et caracté-
ristiques

®Nouvelleinterface utilisateur SmartUl
A: cetteinterface utilisateur congueré-
cemment consiste enun écran LCD et di-
vers commutateurs. Un grand nombre
defonctions dontles paramétres Scene
File (fichiers de scéne), les paramétres
Audio Level (niveau d’entrée audio), la
sélection Audio In/Out (audio en-
trée/sortie), les parameétres Time Code
(code temporel) et les parametres
Mon/HDMI Output Video (sortie vidéo
Mon/HDMI) sont faciles areconnaitre et
peuvent étre réglées en quelques gestes
seulement. (suite page 22) —_——
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... Panasonic

® Nouveau viseur couleur LCD: le viseur
couleur HD AG-CVF10G optionnel congu
dernierement (modele économique) et
le viseur couleur HD AG-CVF15G (modéle
supérieur)sontdes écrans LCD couleur
de 8,76 cm (3,45") ayant unerésolution
approximative de 920 000 points et un

format d’image 16:9. Quandil est ouvert,
il sert d’écran LCD. L’AG-CVF10G (écran
LCD ouvert unidirectionnel) sera com-
mercialisé en septembre 2012 auprix de
vente recommandé de 2 450 € (HT) et
I’AG-CVF15 (écran LCD ouvert bidirec-
tionnel) sera disponible au cours del’an-
née2012.

® \WFM : Une forme d’onde simplifiée et
unvecteurscope peuvent étre affichés.
®Terminal de commande 10 broches:la
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caméra peut étre contrdlée a distance
grace al’ajout de 'unité de commande
AG-EC4G optionnelle ou de 'unité de
commande optionnelle AJ-RC10G.*
*Seules les fonctions prises en charge par ’AG-
HPX600EJ peuvent étre contrélées.

®Systeme de camérastudio:le systéme
optionnel d’extension de caméra (adap-
tateur de caméra AG-CA300G et station
de base AG-BS300E) permet une inté-
gration studio abas prix. H

Panavision Al

P 14¢Edition du Festival de la Fiction TV
Quatre téléfilms tournés avec notre maté-
riel ont été primés lors de la 14¢ édition du
Festival de la Fiction TV quis’est tenua La
Rochelle du 12 au16 septembre derniers:
® Meilleur programme court : Les Lascars,
produit par Manny Films. Tourné en Alexa,
avec optiques série Zeiss Distagon T2.1 +
Angénieux 25-250 mm. Chef op’ Stéphane
Vallée

® Meilleure réalisation : Jean-Stéphane
Sauvaire pour Punk, produit par Anna Lena
Films. Tourné en Alexa, optiques série Zeiss
T1.3 Ultra Speed + Panavision Primo 24-275
mm. Chef op’ André Chemetoff

® Meilleure interprétation masculine: Lyes
Salem et meilleure musique : Alex Jaffray
et Gilles Facetias pour Il était unefois... peut-
étrepas, produit par France 3 Rhone-Alpes
et Endemol. Tourné en Panavision Plati-
nium 2perf, optiques Panavision série
Primo T1.9. Chef op’ Etienne Fauduet A"
®Prix jeune espoir masculin : Boris Vigne-
ron pour Comme unair d’autoroute, produit
par Astharte & Cie et Les Films d’Avalon.
Caméra RedX, optiques 25-250 Angénieux
+Panavision série Primo. Chef op’ Marc Ro-
mani.

XI¢ Rencontres Internationales du Film
d’Etudiants de San Sebastian:
Cetteannée encore, Panavisionarenouvelé
sonengagementauprés des XI¢Rencontres
Internationales du Film d'Etudiants qui se
sontdérouléeslors du 60¢ Festival Donostia
Zinemaldia du21au29septembre a San Se-
bastian, en Espagne.Ces rencontres per-
mettentaux étudiants de différentes écoles
internationales de présenterleurs courts mé-
trages. Ils participent également a des dis-
cussions et Master classes organisées par
des professionnels. Un jury composé d’étu-
diants, présidé cette année par Lord Putt-
nam de Queensgate CBE, producteur indé-
pendant, remet le Prix Panavision aumeilleur
courtmétrage. Ce prix permet aulauréat de
réaliser son 1*long métrage. Le jury doit élire
également les trois réalisateurs qui partici-
peront au Short Film Corner a Cannes.
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Sélection officielle des XIcrencontres :

1. Apnea, Jeremy Hatcher (Pontifica Uni-
versidad Catdlica, Chili)

2. Distopia, Jeffrey Frigula (ESCAC, Es-
pagne)

3.EarlyBirds, Jeroen Bogaert (London Film
School, Royaume-Uni)

4.1 Think This is the Closest to How the Foo-
tage Looked, Yuval Hameiri, Michal Vaknin
(Tel Aviv University, Israél)

5. Jeanne, Dania Reymond (Le Fresnoy,
France)

6. Krav Einaym (Staring Match) Orit Fouks
(The Sam Spiegel Film & TV School, Jeru-
salem, Israél)

7.La Madre, Ernesto Martinez (Centro de
Capacitacién Cinematografica, Mexique)
8. LaRavaudeuse, Simon Filliot (La fémis,
France)

9.Losgalgos, Gabriel Azorin Bleda (ECAM,
Espagne)

10. Mudanza, Daniel Kvitko (EICTV, Cuba)

11. Pude ver un puma, Eduardo Williams (Uni-
versidad del Cine, Argentine)

12. Swieto Zmarlych (All Souls Days), Alek-
sandra Terpinska (Krzysztof Kieslowski
Radio and Television Faculty, University of
Silesia in Katowice, Pologne)

13. The Mass of Men, Gabriel Gauchet (Na-
tional Film and TV School, Royaume-Uni)

14. Wedding Duet, Goran Mihailov (Univer-
sitatea Nationala de Arta Teatrala si Cine-
matografica" I.L. Caragiale" (Roumanie)

Arrivée de Thierry Perronnet chez Pana-
vision:

Nous sommes heureux d’annoncer I’arri-
vée de Thierry Perronnet en tant que Di-
recteur Commercial & Marketing quirem-
placera Philippe Dieuzaide partant pour
denouvelles aventures professionnelles.
Thierry bénéficie d’'une expérience de plus
10 ans chez Kodak otiil a assuré des res-
ponsabilités vente et marketing au niveau
francais et européen. Il s’occupera plus
particulierement du management des
équipes vente et marketing sur les terri-
toires francais, Benelux et espagnol.

L’Alexa 4/3 chez Panavision Alga
Panavision Alga vient de recevoir ses pre-
mieres caméras Alexa 4/3 (sans visée op-
tique), ainsi que ses nouveaux enregis-
treurs Gemini 4.4.4. Ces derniers
permettent d’enregistrer le format Raw
de I’Alexa dans un environnement trés
compact et avec des prix qui se rappro-
chentdel’enregistrement ProRes. Le me-
diumde cet enregistreur estau Gigaa peu
pres 4 fois moins cher que le support SxS.
Ce nouveau support devrait permettre a
I’Alexa de pouvoirrévéler pleinement ses
capacités de tournage en simplifiant et di-
minuant les colits du tournage en Raw.

Films sortant en octobre:

® Réveetsilence (Suenoy Silencio) de Jaime
Rosales, image de Oscar Duran, caméra
Panavision 35 mm Millennium, optiques
High Speed Scope Panavision. Le tournage
s’estfaiten France et en Espagne.

® Stars 8o de Frédéric Forestier,image de
Michel Abramowicz A", tourné en Arri Raw,
caméra Alexa Plus, optiques Série Primo
Standard, 24-275 mm Primo Zoom, 28-
76mm et 15-40 mm Zooms Angénieux

® Unplan parfait de Pascal Chaumeil,image
de Glynn Speeckaert %8¢, caméras Arricam
Lite & Studio, optiques Panavision Séries
E &G, zoom 24-290 mm Angénieux. ll

... Mise au point

Des informations contradictoires concernant
le film 4 caeur ouvert de Marion Lainé,
photographié par Antoine Héberlé *C, ont été
publiées dans les deux dernieres Lettres.
Dans celle de septembre, il fallait lire,

s’agissant du matériel de prise de vues, qu'il
avait bien été fourni par Panavision Alga,
comme mentionné précédemment.

Nous prions nos deux membres, associé et
actif, de bien vouloir nous excuser de cette
" faute professionnelle bénigne " ...




Thales Angénieux

P UnCinec Award pour Thales Angé-
nieux

Les équipes de Thales Angénieux ontune
nouvelle fois été récompensées le di-

manche 23 septembre a Miinichlorsdela
cérémonie de remise des Cinec Awards
2012 enrecevant un prix pour|'Optimo 45-
120 mm, dernier-né de la gamme Angé-
nieux. Pierre Andurand, Président de

associé AFC

Thales Angénieux, I’arecu des propres
mains de M. Denny Clairmont, Président
de Clairmont Cameras, société implantée
aHollywood.

Dés sa présentation au NAB 2011 de Las
Vegas, I'Optimo 45-120 a rencontré un vif
succés puisqu’il a déja été utilisé sur de
nombreuses séries aux Etats-Unis : Sha-
meless, Nashville, The Mob Doctor, Chicago
Fire, Community, Californication, Up all Night,
Sons of Anarchy, Political Animals, Animal
Practice, Burnnotice..., alors qu'iln'est en
production a Saint-Héand que depuis
quelques mois.

L'Optimo 45-120 mmrejointla gamme des
zooms portables Angénieux Optimo 28-
76 mm et Optimo 15-40 mm, récompensée
parla Society of Camera Operators en fé-
vrier dernier a Hollywood.

associés | presse ]

" Best of IBC 2012
Award " pour les Op-
timo 19,5-94 mm et
28-340 mm
Parmitoutesles solu-
tions innovantes pré-
sentées, cette année
aIBC, les équipes de TVB Europe et IBC
Daily ont sélectionné les tout nouveaux
Optimo19,5-94 mm et 28-340 mm comme
faisant partie des innovations les plus in-
téressantes d’IBC2012,recevant acetitre
un" 2012 Best of IBCAward".

Plus d'infos sur: www.angenieux.com
Vous pouvez également suivre toute I’ac-
tualité Angénieux sur:
www.facebook.com/AngenieuxLenses
www.twitter.com/AngenieuxLenses
www.youtube.com/AngenieuxLenses Wl

revue de presse

Enterrée, la numérisation des films ?

P C'estle président du Centre natio-
nal du cinéma et de I'image animée
(CNC), Eric Garandeau, quile dit : le chan-
tier de la numérisation des ceuvres du
patrimoine, qui vient a peine de com-
mencer, pourrait étre I'une des pre-
miéres victimes de I'austérité budgé-
taire, dans le domaine de la culture.

Le budget du CNCdevraitavoisiner 700
millions d'euros fin2012. Certes, il esten
recul par rapport a 2011 (806 millions
d'euros), mais labonne santé financiére
duCNCn'ajamais laissé le ministere des
financesindifférent. Il va étre mis forte-
ment a contribution pour|'année 2013:
environ 150 millions d'euros pourraient
étre prélevés sur son fonds de roule-
ment. Le montant officiel serarendu pu-
blic, vendredi 28 septembre, lors de la
présentation de la loi de finances, la-
quelle sera ensuite débattue au Parle-
ment.

« Ces 150 millions d'euros, c'est juste-
ment laréserve dont nous disposons
pourdresser l'inventaire des ceuvres, les
restaurer et les numériser, déclare au
Monde Eric Garandeau. Cette enveloppe
sert aussia soutenir le passage au nu-
mérique des petites salles de cinéma, et
des circuitsitinérants. Ces chantiers ris-
quentde passeralatrappe, oubienilva
falloir ralentir le calendrier, et rééche-
lonnerles contrats. » Le président du

CNCsebat parailleurs surle front bruxel-
lois, la Commission européenne s'op-
posant a diverses aides au cinéma fran-
cais, emblématiques de I'exception
culturelle. Enrevanche, ajoute-t-il, « on
continue a développerla cinématheque
enligne, qui est unoutil d'éducationar-
tistique ».

La numérisation d'unfilm co(te environ
100 000 euros, les sommes pouvant va-
rierd'une ceuvreal'autre, selonl'état de
lapellicule, etc. Deux dispositifs de sou-
tiensontaladisposition des ayants droit
d'une ceuvre :d'un c6té, le grand em-
prunt, del'autre le dispositif du CNC pour
les filmsles plus fragiles quin'ont pas, a
priori, de perspectives derentabilité en
salles. Ce sont ces derniers qui pourraient
faireles frais de larigueur budgétaire.
Le Festival de Cannes parait bienloin. Au
mois de mai, le film d'Agneés Varda Cléo
des5a7(1962), enversionrestaurée et
numérisée, était projeté en grande
pompe : c'était le lancement officiel du
chantier de la numérisation du CNC. En
juillet, al'issue d'une commission de sé-
lection,le CNCannongait la restauration
d'une dizaine de courts et de longs mé-
trages, parmilesquels Le JoliMai (1963)
de Chris Marker, Mon oncle (1958) de
Jacques Tati, ou encore Avoir vingt ans
danslesAurés (1972) de René Vautier, le-
quel sortensallesle 3 octobre.

La restauration
des ceuvres du
patrimoine, sur
copie 35 millime-
tres parexemple,
est une aubaine
pour les indus-
tries techniques
ducinéma, forte-
ment déstabili-
sées par le pas-
sage au numérique et la disparition
progressive delapellicule de film. «Sile
chantier devait maintenant s'arréter, ou
ralentir, ce serait trés dommageable
pour I'ensemble du secteur », souligne
Thierry Forsans, patron des laboratoires
Eclair.

« Larestauration des ceuvres et leur nu-
mérisation permettent ausside déve-
lopperl'offrelégale enligne, quiest!'un
desaxes delamissionde Pierre Lescure.
On se retrouve dans un systéeme
ubuesque:onrisque d'arréter un dispo-
sitif qui sert a en développer un autre »,
s'étonne Hervé Chateauneuf, délégué
général de la Ficam, Fédération des in-
dustries du cinéma, de I'audiovisuel et
dumultimédia. Les professionnels du ci-
néma auront laréponse vendredi.

Clarisse Fabre
Le Monde, le 26 septembre 2012
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Espagne : La culture et le cinéma, saignés a blanc

P Le gouvernement espagnol va pré-
senter dans quelques heures un nouveau
plan de réductions budgétaires dans le
secteur culturel. Les coupes sont radi-
cales, en particulier dans le secteur ci-
nématographique.

Les chiffres que va annoncer le ministre
de la Culture José Ignacio Wert sont im-
pressionnants et touchent ’ensemble
des secteurs. Par exemple, on sait déja
que les musées Reina Sofia et Thyssen
perdrontrespectivement 25 et33%dedo-
tations de I’Etat. L'effondrement du bud-
get dela Culture, dans le cadre du plus
grand plan de rigueur que I'Espagne ait
connu depuis I'avénement de [a démo-
cratie, va toucher aussila production ci-
nématographique. Ainsi L’lcaa (Instituto
de la cinematografiay las artes audiovi-
suales), ’équivalent lointain du CNCibere,
perdra, en 2013, 30 % de sa dotation qui
s’élevaita 68,86 M€ cetteannée. Le Fonds
national de lacinématographie, qui aide
directement la production de longs mé-
trages, passera de 49 M€ a30 Mél’anpro-
chain.

Les réseaux internationaux de coopéra-
tion culturelle n'échappent pas aux res-
trictions. Dépendante du ministére des
Affaires étrangeres - qui perd plus d'un
milliard d'euros deressources en2012 -,
I'agence espagnole de coopérationin-
ternationale pour le développement
(Agencia espafiola de cooperacion in-
ternacional para el Desarrollo, AECID) est
allégée de prés de 50 % de son budget.
Une diminution colossale quand on sait

que deI'AECID dépend I'ensemble des
Centros culturales de Espafia (centres cul-
turels d'Espagne), relais puissants de la
culture espagnole dansle monde entier,
etatout de poids danslesrelationsibéro-
américaines.
Le gouvernement de Mariano Rajoy dé-
mantele donc la politique culturelle par
un désengagement abrupt de I'Etat. Et
ce ne sont pas les gouvernements auto-
nomiques (les Comunidades) trés puis-
sants en Espagne, qui pourront palierla
baisse des subventions d'Etat. On estime
que le secteur culturel contribue a hau-
teurde 4 %auPIB espagnol etreprésente
600 000 emplois. M
Francois-Pier Pelinard-Lambert,
Le film francais, 27 septembre 2012

Budget 2013 : le CNC ponctionné de 150 M€

P Le projet de loi de finances était présenté ce matin en Conseil des ministres.

Concernant le CNG, il confirme les annonces faites dés cet été

Le projet de loi de Finances 2013 prévoit un " prélevement exceptionnel " de 150

millions d'euros sur le fonds de roulement du CNC.

Décidée au titre de la "participation des opérateurs de I'Etat a I'effort de redres-

sement des comptes publics", cette contribution exceptionnelle pourl'année 2013

«neremet pas en cause la capacité de soutien du CNC au secteur cinématogra-

phique », souligne le PLF.

Le fonds de roulement du CNC était de 800 millions d'euros au 31 décembre 2011,

précise-t-il.

Laquestionde lataxe surlesservices de télévision (TST), due par les distributeurs

deservices de télévision, contestée par Bruxelles, devait faire I'objet d'un arbitrage

parla Commission européenne quine s'est pas encore prononcée. Ml
Anne-Laure Bell, Le film francais,

28 septembre 2012

efl lilnié Diil <0

Dictionnaire de traductions de termes techniques du
cinéma et de I'audiovisuel

http://www.lecinedico.com/

Des directeurs de la
photographie parlent de cinéma,
leur métier.

Commandez le n°4 de la revue
Lumiéres, Les Cahiers de 'AFC
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Sur le tournage de Stars 80 - Photo © DR

Cet article, publié dans la lettre de la CST
n°141deseptembre 2012, est reproduit ici
avecl'aimable autorisation de son auteur,
Alain Coiffier, que nous remercions.

Photogrammes du film Stars 80

Le numérique, tous en scene ! Entretien avec Michel Abramowicz "

P D’emblée, lorsque je lui demande
desesituer parrapportaunumérique,
Michel aune position claire:
«Jenesuis pas pour lasacralisation de
la pellicule.

Je pense que cette révolution tech-
nique est — comme toutes les révolu-
tions —une chance. En tous les cas c’est
comme celaquejel'accueille car,amoi,
elleme permet dereprendre monélan.
Sipendant longtemps, le 35 mm était,
objectivement, incomparablement le
meilleur, cela est maintenant devenu
absolument subjectif », ajoute-t-il. « On
date un film par son image, il y a les
images des années 1970, celles des an-
nées 1980, des années 1990, etc. au
rythme des transformations : chaque
avancée, chaque nouvelle pellicule,
chaque nouveau capteur maintenant,
marquent eux aussil’age dufilmqu’on
regarde. La transition versle numérique
s’est faite de fagon trés hybride a tra-
vers la postproduction mais on a tous
été pris de court par’accélération finale
duprocessus. Vudeslaboratoires, c’est
ce quiaprovoqué une catastrophe pour
beaucoup de métiers, il y a quelques
mois. Entre la numérisation sous pres-
siondessalles etles marchands du tem-
ple quivoulaient placerleurs nouvelles
caméras, c’est sdr, les labos se sont re-
trouvés pris en sandwich. »

Comme beaucoup de chefs opérateurs
de sa génération, Michel avait pensé
d’abord que ce changement ne le
concernerait pas et qu’il terminerait sa
carriére avantlabascule.

On pourraitdire qu’ilavécule passage
au numérique en trois temps.

D’abord avec le tournage de Taken

La séquence de la poursuite de nuit sur
les voies sur berge de la Seine et la sé-
quence delaplaceClichy. Lebudgetde
la lumiére qu’il demandait était trop
élevé parrapport aux exigences dela
mise en scene. |l devait chercher une

solution, lui avait dit le directeur de pro-
duction. La solution ce fut a I’époque,
ilyacingans, lacaméra Genesis, quilui
permettait déja de composer une
image de nuit, dans laquelle la lumiere
n’était plus " untroudanslapellicule".
Quand onavait faitles essais chez Alga,
Michel était surpris de constater qu’il
voyait beaucoup plus de détails dansle
viseur électronique de la caméra qu’a
I’ceil nu.

Mais le reste du film est en 35 mm.

Deuxiéme expérience : Star 80 de Frédé-
ric Forestier produit par La Petite Reine —
qu’il étalonne en ce moment. C’est sur
cefilm quele changement s’est totale-
mentimposé alui. Pourtant, apréesle
premier mois de tournage de cefilm, le
producteur, pas satisfait de 'image qu'’il
voyait, voulait revenir au 35 mm. Tho-
mas Langmann, « qui a I’ceil d’esthéte
de son pére Claude Berri, passionné et
grand amateur de peinture moderne »
— dit Michel - avait mal vécu I’expé-
rience compliquée d’Astérixtourné en
numeérique au tout début de cette nou-
velle technique. C’étaitily a6 ans déja...
Il trouvait I'image trop quelconque,
« pas assez chic», dit Michel « trop co-
médie populaire ».

Michela pourtant demandé aresteren
numérique et qu’on lui laisse tourner
'image commeil avait envie dele faire.
«Lamoitié dufilm, ce sont des concerts,
de nuit bien évidemment, comment au-
rais-je fait ? »

Aujourd’huile film est en postproduc-
tion ; il sortira en octobre et tout le
monde est satisfait. Pourtant sur ce
tournage, Michel n’était pas comple-
temental’aise, 'ingénieur vision lui de-
mandait de surexposer d’un diaph pour
avoir plus de liberté au télécinéma et
celalui paraissait une démarche « diffi-
cileaassumer».

La photo, on doit la sentir sur le tour-
nage.

Surexposer;je luidis queje suis surpris,
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carj’étaisresté sur'idée qu’il fallait plu-
totlégerement sous-exposer I'image
numérique a la prise de vues.

«Je suis d’accord » — dit Michel - « et
j’ajoute souvent un peu de diffuse pour
casserla définition trop chirurgicale de
I'image des capteurs. »

C’est un commentaire que j’ai déja en-
tendu. «Lefilms’est tourné avec ’Alexa
en 2K non compressé et I'image, dit-il,
est parfaite, brillante et modelée. »

Puis, troisiéme expérience:

The Wonders, réalisé par Avi Nesher,
sonfidéele amiisraélien pour qui Michel
a toujours cherché des solutions a
I’échelle de ses moyens modestes.

La, c’était un petit budget et Avi, inquiet
quand onacommencé, n’envisagerait
pourtant plus, luinon plus, aujourd’hui,
derevenirenarriere. Tourner I’équiva-
lent de 120 000 métres de pellicule
quand on a peu de sous... bon ¢ca com-
plique un peule montage quipeut pren-
dre deux fois plus de temps, mais
commeil fait cachezlui...

« Sur Stars 80, dit Michel, on avait fait
I’équivalent de 300 000 métres, tu te
rends compte ! Comment on revien-
draitenarriéreaprésca?»

Sur The Wondersil n’y avait pas d’ingé-
nieur vision et aulieu de chercher a faire
des LUT, Michel a travaillé plutot
comme en 35 mm. Méme avec des mo-
niteurs peu performants, Michelatou-
jours pensé qu’il était possible de se fier
et qu’il avait en tous les cas, besoin de
ce " contact" visuel.

Caserade toute fagon trés proche de
la qualité de projection finale.
Pourdesraisons de budget, il n’avait pu
avoir ’Alexa et il avait d( tourner avec
une RED-EPICdontlasensibilité native:
320 1SO est tres basse pour du numé-
rique...

« Le capteur, c’est comme I’émulsion.
Oui, on perdle grain parrapportala pel-
licule, maisilne faut pas penserareve-
nir en arriere —répéte-t-ilencore-cane
sertariend’étre nostalgique. Onn’aura
plus le choix, d’accord, mais par com-
bien de fois dans le passé onaeuen
méme temps le labo et la pellicule, im-
posés parla production?

Etil fallait pourtant " faire avec " et on
afaitavecetons’enesttoujourssorti.
C’est une maniére différente de travail-
ler plus qu’un progres et cela exige un
nouvel apprentissage de notre part. Au-
jourd’hui, poursuit-il, lesimages sont tel-
lementretravaillées en postproduction
qu’il reste vraiment peu de chose de
I'imageinitiale tournée, dumoinssurles
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gros films. Le cas est un peu différent
quand on parle des petits films ou de
films moyens. »

Cestunpeuexagéré,non? Il sourit.

«Oui, trés exagéré ! On doit se réap-
proprier I’outil, se réapproprier notre
langage dans ce nouvel espace. Notre
métier reste lamaitrise des contrastes
etrien ni personne ne pourranous’en-
lever. Avec une image pleine, on peut
tout retravailler en postproduction,
c’est vrai, mais c’est plus théorique que
réel. Caril faudrait a chaque fois ouvrir
desfenétres et cela prendrait untemps
fou. Sur Stars 80 j’en suis a six semaines
d’étalonnage - ce qui est déja beaucoup
- et pourtant on n’a ouvert aucune fe-
nétre...

Ce procédé concerne vraiment les
grosses machines américaines. Au final
cadonne une image surréelle, disons
synthétique. Je crois que ca vient de
’accumulation des effets spéciaux qu’il
y adans ces blockbusters. Il y en a tel-
lement que ce sont finalementles " tru-
queurs " qui étalonnent...
Paradoxalement, en ce moment si tu
asun petit budget, entre les remises sur
le prix de la pellicule etles caméras qui
dorment déja surles étageres, tu peux
tourneren 35 mm...»

Slrement pas pour longtemps.

Michelreprend: « Il faut faire attention
ane pas quitter le plateau pour s’ins-
taller dans la tente noire devant les
écrans. C’est désastreux. Notre place
est sur le plateau et il vaut bien mieux
envoyer, par exemple le chef électro,
contrdler sous latente a ta place.

Le spectre delatente noire, il le carica-
ture...!

Le film, C’estle plateau. IInefaut pasle
quitter!Carestelaoutout se passe. The
Wonders, je ’ai tourné commessij’étais
en 35, sans LUT et c’était seulement
mon deuxieme film en numérique. »
Ilinsiste: « Pasal’ceilleton, biensdr, ¢a
c’est fini, devantle moniteur. » Onverra
silanouvelle visée optique de Arrinous
fait abandonner les moniteurs. Je n’y
crois pas beaucoup.

Ce quiestune hérésie et unvraidanger
pour notre métier, c’est de croirequ’on
peut travailler sans lumiére parce que
la sensibilité est plus grande, nos films
pourraient tous ressembler a des sit-
coms si on ne faisait pas gaffe.

lecture ]

Photogrammes du film Stars 80

Michel est un opérateur en certitudes.
Talentueux, fidéle, généreux et
convaincu.

Quandontourne, laprise estbonne ou
mauvaise, mais dans tous les casil faut
savoirtrancher sans attendre. Cest ce
qui seul permet au metteur en scene
d’avancer.

Quandjevois que certains metteurs en
scene n’hésitent pas afaire disparaitre
purement et simplement notre poste,
c’est choquant et préoccupant.

Sij’étais plus jeune aujourd’hui, je se-
raisinquiet. Il vafalloir étre tres vigilant
et faire beaucoup de pédagogie auprés
des producteurs pour conserverleréve.
Comme a chaque mutation, latendance
estd’abord d’essayer de niveler paren
bas. La qualité... etles salaires! W

Propos recueillis par Alain Coiffier, mem-
bre du Département Image de la CST
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FILM P Notre consceur Caroline Champetier A*¢ signale ce mois-ci un
article publié sur Internet ayant retenu son attention et dont elle
PEAD? recommande la lecture.
= Cet article du New York Times est intitulé Film Is Dead ? Long Live Mo-
L.ONG vies, How Digital Is Changing the Nature of Movies W
“Iﬁi'ylﬁs http://www.nytimes.com/2012/09/09/movies/how-digital-is-

changing-the-nature-of-movies.html?pagewanted=all

P Danssonn’d’aoiit 2012, 1CG Magazine, la revue de I'International Cinematographers
Guild, publie " 2012 Product Guide ", un conséquent dossier auquel Ca-
rolyn Giardina et Pauline Rogers ont contribué, sur les nouveaux outils
que proposent depuis un an les principaux fabricants de matériel qui
concernel’enregistrement des images, lamachinerie, lalumiére, la photo
DSLR, la chaine de travail, la visualisation, la postproduction et les ac-
cessoires.

Consulter le site Internet d’ICG Magazine a Padresse :
http://www.icgmagazine.com

> Film and Digital Times, le magazine anglophone de
notre confrére directeur de la photographie Jon Fauer A5¢,
a consacré son double numéro (50-51) de septembre 2012
au dernier Cinec, qui s’est tenu a Munich du 22 au 24
septembre dernier.

La part belle y est faite a de nombreux dossiers techniques
ainsi qu’a bon nombre d’articles et entretiens.

On lira ainsi des propos de Denis Rouden A¥ sur le tournage,
en anamorphique, du film Miserere de Sylvain White. On lira
un article de Danys Bruyere, DGA Exploitation et Technologies de TSF, qui lui
aussi parle d’anamorphique. On lira divers articles ou propos sur ’Arri Alexa et
les optiques Arri/Zeiss, sur le bras JIBO Cartoni, sur la pellicule d’archivage
Kodak 2332, sur les caméras Sony NEX-EA50 et F65, sur les zooms Optimo de
Thalés Angénieux et sur les moniteurs de Transvideo. A noter que toutes ces
pages sont abondamment illustrées, qu’il s’agisse de matériel présenté, de
techniciens au travail dans leurs ateliers ou de photos de tournage, comme
celles du court métrage Avant que de tout perdre, de Xavier Legrand,
photographié par Nathalie Durand A%.

Informations et/ou abonnements sur le site Internet de Film & Digital Times a
Padresse : http://www.fdtimes.com/ B

> A lire dans le Film & TV Kameramann d’aot 2012, les
propos de Caroline Champetier 47 recueillis par Francois Reumont
a propos de son travail sur le film de Léos Carax, Holy Motors.
http://www.kameramann.de/menschen/caroline-champetier-5k-sind-

zu-viel-an-auflosung-129029 M

> Au sommaire du numéro de septembre 2012,

Darius Khondji #F¢AS¢ pour Amour de Michael Haneke, propos
recueillis par Frangois Reumont et

Eric Gautier A7 pour On the Road de Walter Salles, propos recueillis

par Brigitte Barbier. H
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