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Jeanne Moreau dans son film Lumiére, en 1975 - DR
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Dictionnaire de traductions de termes techniques du cinéma
et de I'audiovisuel

Avec le soutien du CNC, de Film France et de la commission Ile-de-France

Le Cinedico devient une application entiérement installée sur
votre iphone ou ipad ne nécessitant plus de connexion a Internet
http://www.lecinedico.com/

Lumieres n°5,

est toujours disponible
ala vente,

passez commande

des maintenant !

Des directeurs
dela
photographie
parlent de cinéma,
leur métier

www.cahierslumieres.fr

.. La 38¢ édition du festival "Manaki Brothers"
se tiendra a Bitola (République de Macédoine)
du 23 au 30 septembre 2017.

Un hommage sera rendu a Pierre Lhomme A

Une Caméra 300 d’or sera par ailleurs décernée
au directeur de la photographie
Giuseppe Rotunno M
pour I'ensemble de sa carriere ...

AFC n°278 /2

SUR LES ECRANS EN AOUT:

O Chouquette

de Patrick Godeau, photographié par
Lubomir Bakchev AF¢

Avec Sabine Azéma, Michéle Laroque,
Michele Moretti

En salles depuis le 2 aoGit 2017

J'ai découvert les paysages époustouflants de la
Bretagne avec I'aide de I'ceil aiguisé et esthéte de
Patrick Godeau qui signe avec Chouquette son
premier film comme réalisateur...

Cadreur deuxiéme caméra et Steadicam :
Fabrice Sebille

Assistants caméra : Francois Quillard et
Ludivine Renard

Chef électricien : Lucilio Da Costa Pais

Chef machiniste : Stéphane Canda

Matériel caméra : Panavision (Arri Alexa plus
et série Primo)

Matériel machinerie : Transpagrip et Panagrip
Matériel lumiére : Transpalux

Laboratoire : Polyson

Etalonneur Guillaume Lips

O Lola Pater

de Nadir Moknéche, photographié par
Jeanne Lapoirie AF

Avec Fanny Ardant, Tewfik Jallab,
Nadia Kaci

En salles depuis le 9 ao(it 2017

UNEVIE &
VIOLENTE

O Une vie violente

de Thierry de Peretti, photographié par
Claire Mathon Af¢

Avec Jean Michelangeli, Henry-Noél

En salles depuis le 9 ao(it 2017
Entretien paru dans la Lettre 277

O La Vie de chateau

de Modi Barry et Cédric Ido,
photographié par Antoine Monod A/
Avec Jacky Ido, Tatiana Rojo,
Jean-Baptiste Anoumon

En salles depuis le 9 ao(it 2017

O 120 battements par minute

de Robin Campillo, photographié par
Jeanne Lapoirie AF

Avec Nahuel Perez Biscayart, Arnaud Valois,
Adéle Haenel

En salles depuis le 23 ao(it 2017
Entretien paru dans la Lettre 277

O Les Proies

de Sofia Coppola, photographié par
Philippe Le Sourd A7

Avec Avec Colin Farrell, Nicole Kidman,
Kirsten Dunst

En salles depuis le 23 ao(it 2017
Entretien paru dans la Lettre 277

© Bonne pomme

de Florence Quentin, photographié par
Pascal Gennesseaux A

Avec Gérard Depardieu,

Catherine Deneuve, Chantal Ladesou
En salles depuis le 30 aoit 2017



http://www.cnc.fr/web/fr
http://www.filmfrance.fr/v2/fr/home.cfm
http://www.idf-film.com/
https://itunes.apple.com/us/app/cinedico/id643631324?l=fr&ls=1&mt=8
http://www.afcinema.com/-Lumieres-magazine-.html
http://www.afcinema.com/-Lumieres-magazine-.html
http://www.afcinema.com/-Lumieres-magazine-.html
http://www.lecinedico.com/

O Le Prix du succeés

de Teddy Lussi-Modeste,
photographié par Julien Poupard A/
Avec Tahar Rahim, Roschdy Zem, Maiwenn
En salles depuis le 30 ao(it 2017

1°r assistant caméra : Ronan Boudier

2¢ assistante caméra : Lola Pion

Assistant vidéo : Matthias Eyer

Opérateur Steadicam : Mathieu Caudroy
Chef électricien : Nicolas Maupin

Chef machiniste : Patrick Chizallet

Matériel caméra : Panavision

(RED Epic Dragon, série Panavision Primo 70
et zoom Angénieux Optimo 24-290 mm)
Matériel lumiére : Panalux

Matériel machinerie : Panagrip
Postproduction : M141

Etalonneur : Richard Deusy

SUR LES ECRANS EN SEPTEMBRE :

O Barbara

de Mathieu Amalric, photographié par
Christophe Beaucarne A s8¢

Avec Jeanne Balibar, Mathieu Amalric,
Vincent Peirani

Sortie le 6 septembre 2017
[»p.12]

O Dans les pas de Trisha Brown...
de Marie-Héléne Rebois,
photographié par Héléne Louvart A7
Avec Lisa Kraus, Carolyn Lucas,
Brigitte Lefévre et le Ballet de I'Opéra
national de Paris

Sortie le 6 septembre 2017
[>p.14]

O Jeannette, ’enfance de Jeanne d’Arc
de Bruno Dumont, photographié par
Guillaumme Deffontaines A7

Avec Lise Leplat Prudhomme,

Jeanne Voisin, Lucile Gauthier

Sortie le 6 septembre 2017

[»p.15]

O Napalm,

documentaire de Claude Lanzmann,
photographié par Caroline Champetier A7
Avec Claude Lanzmann

Sortie le 6 septembre 2017
[»p.16]

O Une famille syrienne

de Philippe Van Leeuw A*¢

photographié par Virginie Surdej

Avec Hiam Abbass, Diamand Bou Abboud,
Juliette Navis

Sortie le 6 septembre 2017
[»p.18]

WALR I NATHRRN OSSN A

BARBARA

O Nos années folles

d’André Téchiné, photographié par

Julien Hirsch Af¢

Avec Pierre Deladonchamps, Céline Salette,
Grégoire Leprince-Ringuet

Sortie le 13 septembre 2017

[»p.12]

O Le Redoutable

de Michel Hazanavicius, photographié par
Guillaume Schiffman A7

Avec Louis Garrel, Stacy Martin, Bérénice
Bejo

Sortie le 13 septembre 2017

[»p.24]

O Demain et tous les autres jours

de Noémie Lvovsky, photographié par
Jean-Marc Fabre A

Avec Luce Rodriguez, Noémie Lvovsky,
Mathieu Amalric

Sortie le 27 septembre 2017

1" assistant caméra : Laurent Hincelin

2¢ assistante : Marine Beauguion

Stagiaire image : Charles Thomas

Chef machiniste : Guy Auguste Boleat
Machinistes : Bruno Boban, Geoffrey Thierry,
Alexandre Gouveia

Chef électricien : Christian Weyers
Electriciens : Luis Peralta, Norman Bihi
Matériel caméra : Panavision Alga (Arri Alexa Plus
en Raw, zooms Angénieux Optimo 24-290 mm
et 17-80 mm, série Cooke S4)

Matériel machinerie : Transpagrip

Matériel électrique : Transpalux

Laboratoire : Eclair

Etalonnage : Raymond Terrentin sur Aces

O Money

de Gela Babluani, photographié par

Tariel Meliava A

Avec George Babluani, Vincent Rottiers,
Charlotte Van Bervesseles

Sortie le 27 septembre 2017

Matériel caméra : Panavision Alga ( Sony F65 et F55,
optiques Primo anamorphiques, zoom Angénieux )
Matériel machinerie : Panagrip

Matériel lumiére : Panalux

Postproduction : HD Systems
Etalonnage : Olivier Garcia

O Un beau soleil intérieur

de Claire Denis, photographié par
Agneés Godard A7

Avec Juliette Binoche, Xavier Beauvois,
Philippe Katerine

Sortie le 27 septembre 2017
[»p.28]
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In memoriam

La brise et le tourbillon lumineux de Jeanne
Hommage de John Bailey a Jeanne Moreau

» De nombreux hommages ont été rendus a Jeanne Moreau,
comédienne, actrice, chanteuse, réalisatrice, rappelant ainsi a notre
mémoire combien sa figure iconique aura illuminé, pendant prés de
soixante ans, la scéne et le cinéma francais. Se joignant a ce concert
de louanges venues du monde entier, le directeur de la
photographie John Bailey A5¢ témoigne a sa maniére du souffle de
vitalité qu’elle n’a cessé d’apporter sur nos écrans.

https://ascmag.com/blog/johns-bailiwick/jeanne-moreau-is-the-french-new-wave il

Jeanne Moreau dans La mariée était en noir

Disparition de Marie-Joséphe Yoyotte, chef monteuse

» Trois fois césarisée, celle qui a travaillé avec les plus grands cinéastes, de Jean Rouch a
Frangois Truffaut, s’attachait a inventer de nouvelles formes de narration.

De 1957 a 2007, Marie-Josephe Yoyotte a vu passer entre ses ciseaux cinquante ans d'histoire
du cinéma : des 400 coups au Peuple migrateur, en passant par La Guerre des boutons, Le
Sauvage, La Boum et Microcosmos : le peuple de I'herbe. Trois fois césarisée et décorée des
Arts et des Lettres, la monteuse s'est éteinte a I'age de 87 ans le 17 juillet. m

(Source Le Monde)

Marie-Josephe Yoyotte, regard pertinent et bienveillant
Par Dominique Gentil "¢

P 1999. Marie-Joséphe Yoyotte monte le film de Jacques
Perrin, Le Peuple migrateur. Elle a laissé ouverte la porte de la
salle de montage. J’ose en franchir le seuil. Et ses questions
fusent. Immédiatement. « Comment avez-vous filmé cela?
Ou étiez-vous pour saisir si précisément ces vols? Dans quel
pays 2... » Marie-Joséphe, dans I'étonnement de nos
images. Enthousiaste a les sélectionner, a les organiser.
Heureuse. Elle aimait comprendre comment nous étions
arrivés a capter, dans un environnement si périlleux,
I’élégance et ’émotion du vol des oiseaux en migration.
Al’époque, notre prouesse était de filmer en 35 mm...
abord d’'un ULM !

Notre dialogue s’est poursuivi et s’est enrichi, Marie-
Josephe demandant s’il était possible de faire une image :
précise, de trouver un nouveau point de vue... Jacques Marie-Joséphe Yoyotte - DR
Perrin a permis ce dialogue créatif, en direct et réactif,
pendant le tournage méme du film. Ce qui est si rare...
Comme tous ceux qui ont rencontré Yoyotte, j’ai admiré sa

Lire un article de Mathilde Dumazet, paru dans

pertinence novatrice, son enthousiasme, son Le Monde du 1" aoiit 2017, a I'adresse
émerveillement constant. http://www.afcinema.com/Marie-Josephe-Yoyotte-
Aujourd’hui, j’aime me souvenir de la considération qu’elle regard-pertinent-et-bienveillant.html

portait au travail de tous lors de la fabrication d’un film et
particulierement de son regard pertinent et bienveillant
pour les glaneurs d’images que nous étions. ll
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editorial

» Je viens d’apprendre la mort de Jeanne Moreau.

J’ai croisé ses pas, quand j’étais assistant sur le tournage
de Monsieur Klein, de Joseph Losey. J’avais une grande
admiration pour elle, héroine de cette Nouvelle Vague qui
a tant influencé ma génération. Elle aimait bien les chefs
opérateurs et je me souviens I’avoir entendu souvent,
complice, plaisanter avec Gerry Fisher B5¢ sur le plateau.
Raoul Coutard me rappelait souvent 'ambiance
extraordinaire qu’elle apportait sur le tournage de Jules et
Jim, de Francois Truffaut. Généralement les comédiennes
aiment bien les chefs opérateurs. Nous les rassurons et
personnellement, je préfére suivre les prises en les
regardant "in vivo" qu’en scrutant un écran.

De retour a Paris, je remonte la rue de Babylone et ne
peus que m’arréter devant la Pagode, mon "cinéma de
quartier". Cela ne peut que rajouter a ma tristesse et cela
me fait toujours un choc terrible de voir cette mythique
salle de cinéma, dans un tel état d’abandon. Ses portes
sont murées par des panneaux de contre-plaqué, le toit
est recouvert depuis des années d’une bache gris sale et
les bambous ont envahi le si beau jardin ou I'on pouvait
aller fumer une clope ou bouquiner entre deux films du
temps de sa splendeur. C’est la que j’ai pu découvrir les
films de Rohmer, de Truffaut et Lumiére, le film réalisé
par Jeanne Moreau et photographié par notre ami
Ricardo Aronovich Af¢. Comment pouvons-nous laisser
dépérir un tel lieu chargé de tant d’histoire et de
mémoire cinématographique ?

« La nostalgie n’est plus ce qu’elle était. »

Il'y a heureusement des monuments de notre 7¢ art qui
ont su se renforcer a I’épreuve du temps et passer avec
succes le cap de la révolution numérique. C’est le cas de
Arri, notre fidele membre associé, qui fétera ce

12 septembre ses 100 ans a I’lsarforum de Munich.

Voila, c’est la rentrée, pour les enfants, pour I’AFC et pour
nos associés et le redémarrage de nos activités, qui
j'espere, sauront nous regrouper.

Et en attendant le retour de Marie, notre coordinatrice, a
qui nous souhaitons un prompt rétablissement, Christine
assurera |’assistance administrative. A bient6t.

Richard Andry, président de ’AFC

English version
http://[www.afcinema.com/AFC-Newsletter-Editorial-September-2017.html

On ne dirige pas Jerry Lewis. On le lache, puis on prie pour qu’il reste dans le cadre, c’est tout.

Frank Tashlin, réalisateur

5/n°278 la lettre AFC
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festivals

3eFestival ADF de la Photographie de Cinéma

P La troisieme édition du
"Festival ADF de Fotografia
ADE Cinematografica" s’est
tenue du 10 au 16 aodt 2017.
NS  Dédié aux directeurs de la
photo professionnels et en devenir et initié par nos
amis argentins de I’association des "Autores de
Fotografia Cinematografica" (ADF), ce festival a
pour but de mettre en valeur leur travail dans la
production audiovisuelle, en tant que création
d’auteur, et de découvrir - et rencontrer - de
nouveaux talents.

A noter que cinqg longs métrages ont été projetés
pendant la durée du festival et que deux compétition
étaient proposées : I'une, nationale, comprenant trois
programmes de courts métrages, "autre, internationale,
comprenant deux programmes de films courts en
provenance de Bolivie, du Brésil, du Chili, de Colombie, de
Cuba, d’Espagne, du Mexique, d’Uruguay et du
Venezuela.

http://adfcine.org/sys/festival-luz/

Retour sur le Prix Vulcain 2017
Par Maxence Lemonnier, membre du jury

En haut des
marches

Deg. ad.: Pierre
Filmon, Maxence
Lemonnier,
Claudine Nougaret,
Moira Tulloch et
Didier Huck - Photo
Anais Jeannel

P La valeur n'attend pas le nombre des... semaines
écoulées. Maxence Lemonnier, membre du jury du
Prix Vulcain lors du dernier Festival de Cannes, partait
en tournage peu aprés la cl6ture. Il nous livre aprés
coup ses impressions en tant que juré d’une maniere
générale et sur quatre des films dont le travail de
I'image I'ont plus particulierement marqué. (NDLR)
Fraichement diplémé de La fémis, j'ai eu le plaisir de
participer au Jury du Prix Vulcain 2017. Le Jury était
composé de Patrick Bézier, directeur général du groupe
Audiens ; de Laurent Coét, exploitant du cinéma Le
Régency ; de Pierre Filmon, réalisateur, scénariste et
producteur ; de Claudine Nougaret, productrice,
réalisatrice et ingénieur du son ; et de Didier Huck, vice-
président aux relations institutionnelles et RSE de
Technicolor. En quelques lignes, je retranscris mes
impressions sur le Festival de Cannes ainsi que sur la
vingtaine de films vus a cette occasion. [...]

La suite de I'article a I'adresse
http://www.afcinema.com/Retour-sur-le-Prix-Vulcain-
2017.html

AFC n°278/6

Le 70¢ Festival de Locarno annonce son palmares

P Lors de la cérémonie de cléture du 70¢ Festival de
Locarno, samedi 12 ao(it 2017, le jury, présidé par le
cinéaste Olivier Assayas, a annoncé son palmares.
Parmi les films en compétition, il a décerné le
Léopard d’or au documentaire de Wang Bing,

Mrs. Fang. A l’occasion de cette 70¢ édition, le
festival arendu hommage au directeur de la
photographie espagnol José Luis Alcaine.

@ Le Prix spécial du jury a été attribué aux Bonnes
manieres (As boas maneiras), de Juliana Rojas et Marco
Dutra, photographié par Rui Pogas, et le Léopard pour
la mise en scéne, a F. J. Ossang pour 9 doigts,
photographié par Simon Roca.

@ Le Léopard pour la meilleure actrice est revenu a
Isabelle Huppert, pour son réle dans Madame Hyde, de
Serge Bozon, photographié par Céline Bozon A€,

® Le Prix spécial du jury Ciné+ Cinéastes du présent est
allé au film Milla, de Valerie Massadian, photographié
par Mel Massadian et Robin Fresson.

@ Locarno a nommé pour les "European Film Awards" -
Prix Pianifica le court métrage de Loukianos
Moshonas, Jeunes hommes a la fenétre, photographié
par Mauro Herce.

@ Jeudi 10 ao(t sur la Piazza Grande, le Festival de
Locarno rendait hommage au directeur de la
photographie José Luis Alcaine en lui remettant le
Vision Award TicinoModa, prix dédié a ceux qui, par
leur talent, ont su tracer de nouvelles perspectives
dans le monde du cinéma.

Voir la vidéo "Alcaine Passion", ol José Luis s’exprime en
frangais sur son travail et lire I'interview de José Luis
Alcaine par Iria Lépez (traduite de 'anglais par Laurent
Andrieux pour 'AFC) a adresse :
http://www.afcinema.com/Le-70e-Festival-de-Locarno-
annonce-son-palmares.html

@ Etaient également sélectionnés neufs films
photographiés par des membres de I’AFC, a découvrir a
I’adresse :
http://www.afcinema.com/70e-Festival-de-Locarno.htm| l

José Luis Alcaine et son Léopard d’honneur
Photo Festival de Locarno
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RAu palmares du 10¢ Festival du Film Francophone d’Angouléme

» La dixiéeme édition du Festival du Film Francophone d’Angouléme s’est

déroulée du 22 au 27 aolt 2017. Présidé par John Malkovich, le jury a décerné le
Valois de diamant a Petit paysan, d’Hubert Charuel, photographié par Sébastien
Goepfert. Philippe Van Leeuw A7 s’est vu remettre le Valois de la mise en scéne

pour Une famille syrienne, photographié par Virginie Surdej, film pour lequel Hiam
Abbass et Diamand Abou Abboud ont requ ex aequo le Valois de I’actrice, et qui a obtenu le Valois du public.

Les sélectionnés a I'adresse : http://www.afcinema.com/Au-palmares-du-10e-Festival-du-Film-Francophone-d-Angouleme.htm| ll

42 Festival International du Film de Toronto

L’édition 2017 du TIFF (Toronto
International Film Festival) se déroulera
du 7 au 17 septembre prochain.
Réduisant cette année quelque peu sa
voilure, plus de 300 films, toutes
longueurs et genres confondus, y seront
cependant projetés, neuf d’entre eux
ayant été photographiés par des
membres de I’AFC.

» Parmi les films programmés

Gala Presentations

e (C’est la vie! (Le Sens de la féte), d’Olivier
Nakache et Eric Toledano, photographié

par David Chizallet A7

@ Darkest Hour, de Joe Wright, photographié
par Bruno Delbonnel AF&AS¢

o Kings, de Deniz Gamze Ergtliven, photographié
par David Chizallet AF

® Mary Shelley, de Haifaa Al-Mansour,
photographié par David Ungaro A%

Special Presentations

@120 battements par minute, de Robin Campillo,
photographié par Jeanne Lapoirie A"

@ Les Gardiennes, de Xavier Beauvois,
photographié par Caroline Champetier A7

@ Plonger, de Mélanie Laurent, photographié
par Arnaud Potier A%

®Le Prix du succes, de Teddy Lussi-Modeste,
photographié par Julien Poupard A%

Platfom

®Jusqu’a la garde, de Xavier Legrand,
photographié par Nathalie Durand A%
Plus de détails a ’adresse
http://www.afcinema.com/42e-Festival-
International-du-Film-de-Toronto.html H

14¢ Mostra de Venise

o/

MOSTRA INTERNAZIONALE

La 74¢ Mostra Internationale
d’Art Cinématographique se
tiendra sur I'lle du Lido de
Venise du 30 ao(t au 9
septembre, 2017. Vingt-et-un
longs métrages seront en lice
pour obtenir le Lion d’Or et, toutes sections confondues, on
compte sept films dont la photographie est signée par un
membre de "AFC.

P> Présidé par 'actrice Annette Bening, le jury sera composé du
réalisateur et scénariste Ildiké Enyedi, du réalisateur, producteur et
scénariste Michel Franco, des actrices Rebecca Hall, Anna

Mouglalis et Jasmine Trinca, du critique de cinéma David Stratton, du
réalisateur et scénariste Edgar Wright et du réalisateur, producteur et
scénariste Yonfan.

D'ARTE CINEMATOGRAFICA
LA BIENMNALE DI VENEZIA
30.08 8.08 2017

Downsizing, réalisé par Alexander Payne et photographié par Phedon
Papamichael A5¢ ¢3¢, sera projeté lors de la soirée d’ouverture tandis que
Jane Fonda et Robert Redfordse verront remettre un Lion d’or pour
I’ensemble de leur carriére.

Parmi les films sélectionnés

Sélection officielle

Compétition

®Jusqu’a la garde, de Xavier Legrand, photographié par Nathalie
DurandAf¢

®La Villa, de Robert Guédiguian, photographié par Pierre Milon A
Section "Orizzonti"

e Nico, 1988, de Suzanna Nicchiarelli, photographié par Crystel FournierAt
(film d’ouverture)

Hors compétition

Fiction

®La Mélodie, de Rachid Hami, photographié par Jéréme Alméras A
Section "Cinema nel Giardino"

@ Tueurs, de Francois Troukens et Jean-Francois Hensgens, photographié
par Jean-Frangois Hensgens AF¢ SBC

14° Journées des auteurs - "Venice Days"

Sélection officielle

® M, de Sara Forestier, photographié par Guillaume Schiffman A

Premio Lux

@120 battements par minute, de Robin Campillo, photographié par Jeanne
Lapoirie AF¢

http://www.labiennale.org/en ll
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Wind River

CANNES ENTRETIENS AFC

de Taylor Sheridan, photographié par Ben Richardson
Avec Elizabeth Olsen, Jeremy Renner, Kelsey Asbille

Découvert internationalement avec Les Bétes du Sud sauvage, en 2012 (Caméra d’or a Cannes), le

directeur de la photographie britannique Ben Richardson a depuis signé I'image de plusieurs longs
métrages. C’est en compagnie de Taylor Sheridan (scénariste de Sicario et Hell or High Water) qu’il
revient cette année sur la Croisette pour Wind River, un thriller hivernal tourné dans les territoires
enneigés de I’Utah. (FR)

P Pourquoi avez-vous choisi ce projet ?

Ben Richardson : Quand Taylor m’a envoyé le script, je n’avais
pas encore vu Sicario. J’avais en revanche lu le scénario de Hell
&High Water, mais sans avoir pu faire le film. Pour moi Wind River
était une opportunité visuelle incroyable. Alafois un grand film
de personnages, et le fait de pouvoir tourner dans ces paysages
uniques. Ce quej’aime dans I’écriture de Taylor, c’est qu’il est ex-
trémement visuel. Il arrive a marier le c6té classique de la nar-
ration, proche du film de genre, avec des personnages trés denses
et desaspects sociaux contemporains. Honnétement, c’est tres
rare de se voir proposer de tels projets. J’ai tout de suite dit oui
amonagent et quejele ferais an’importe quel prix!

Taylor Sheridan signe ici son premier film en tant que réalisateur.
Comment s’est passé le travail avec lui?

B.R:Je crois qu’il a passé pas mal de temps sur Sicario ou Hell &
High Wateren tant qu’invité, pour observer et s’immerger dans
la fabrication concréte d’un film. Méme si Wind River est offi-
ciellement sa premiere réalisation, j’ai senti tout de suite qu’il
était déja trés aguerrisurle planvisuel. Une de sesidées fonda-
mentales en matiére d’ambiance générale, c’était de donnera

n°278/8

la nature ce statut dramatique de prédateur ultime. Faire res-
sentirau spectateur que, quel que soitle combat qu’on engage
contre la nature, on finit toujours par perdre ! Et je peux vous
dire, étant donné’expérience de ce tournage, que toute I’équipe
I’aressenti. L'isolement, le froid, 'immensité des espaces nous
ont souvent submergés et c’est exactement ce que j’ai essayé
derendreal’écran.

Des références?

B.R:Onaparlé dewesterns... Du classique, Taylor en alui-méme
bouffé pas mal! Sinon je peux citer Michael Mann, période Insi-
der, Heat ou Manhunter, des films qu’on admire tous les deux.
Une sorte de modele en matiére de mise en scene classique, ot
Iutilisation de certaines formes héritées de I’age d’or du wes-
tern—les gros plansintenses ou les plans trés larges — se marie
sans préjugés avec la caméra épaule, la dolly, le Steadicam...
C’estaussi ce genre de cinéma ou I’on sait que I'on voit des per-
sonnages et des situations parfois proches de I’'archétype mais
ol la caméra etla mise en scene distillent cette foule de détails
modernes et authentiques. Une sorte de millefeuille, dont on
connait le parfum, mais qui nous surprend a chaque bouchée.
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Elisabeth Olsen

Vous aimez donc les lumiéres contrastées...?

B.R:Lestyledelumiére de Dante Spinotti était une chose assez
exagérée, avec des contrastes puissants et des entrées de lu-
miere treés brutes qui se mariaient parfaitement aveclamise en
scene de Michael Mann. En démarrant Wind River j’ai transmis
une note a mon chef électro qui disait : « N’ayons pas peur des
lumiéres dures!». Le probléme c’est que lorsqu’on veut faire de
lalumiére avec des ombres marquées, il faut obligatoirement
placerlessourcestrésloin, et doncavoirdes projecteurs plutot
costauds. Ce qui veut dire en avoir les moyens, I’équipe et le
temps... Pastoujours facile surun petit film!Je connais lafin, je
n’ai pas pu étre en adéquation totale avec ce précepte de dé-
part, mais ce style exagéré a été au coeur de mes préoccupations.

Quel a été le challenge principal pour vous sur ce film?

B.R.: La course contre lamontre climatique. Le début du tour-
nage ayant été décalé de deux semaines, on s’est retrouvé en
fin de plan de travail avec I’arrivée du printemps et un manque
chronique de neige. Je pense que la majeure partie des specta-
teurs n’a pas diis’en rendre compte, mais plusieurs séquences
ont été de vrais cauchemars atourner. Le soleil qui commencgait
ataperfort, une forét de cadres diffusants pourrecréer les condi-
tions dutempsbouché, et une armée de régisseurs qui passaient
leur temps arapporter des blocs de neige avec des petits trac-
topelles pour recouvrir tant bien que mal les arriere-plans...
Quelques scenes ala fin du film utilisent néanmoins le soleil,
comme une sorte de répit ou de respiration, mais tout le reste
est plongé dans ce blanc uniforme du sol au plafond!

La séquence d’ouverture est assez impressionnante, avec une
jeunefille qui court sur la neige pieds nus en extérieur nuit...

B.R: Pour Taylor, il était trés important que le spectateur res-
sente cette menace au fond de luidés’ouverture. Cette dualité
dontje parlais entre labeauté de la nature et son extréme dan-
gerosité nous aguidés atraversle film... Par exemple, sur cette
scenelaneige n’est pas représentée comme cette espece de
truc doux, blanc et presque moelleux qu’on voit dans les publi-
cités pourles sports d’hiver ! Au contraire c’est de la glace. Je
peux vous dire d’ailleurs que sur ce décor, vous ne pouviez pas
mettre la main sur le sol sans protection plus d’une dizaine de

Jeremy Renner et Jon Bernthal

secondes sans vous br(ler. Résultat, on atourné en nuit réelle,
en utilisant une bofte a lumiére moonbox suspendue au bout
d’une grande grue, que je déplacais en fonction des axes pour
toujours essayer de récupérer des réflexions ou de la matiere
surles cristaux de glace.

La comédienne était doublée par une cascadeuse équipée de
chaussons en latex couleur chair quiisolaient plus ou moins du
sol. Malgré cet équipement, elle n’a puréaliser qu’une seule prise
en planlarge, le froid étant juste trop intense pour le corps hu-
main. Ona doublé en couvrant les quelques gros plans dela co-
médienne... et puis c’esta peuprestout! L’interaction toute sim-
pledel’ombre delacomédienne surle sol était trés expressive.
Avrai dire je me suis contenté a chaque plan d’avoir le niveau lu-
mineux pour détourer sa silhouette, et de conserver une cer-
taine homogénéité. L’arriere-plan avecles montagnes a été ra-
jouté en compositing, tout comme la lune. C’était surtout une
question de précision dans le placement de la source et un peu
de préparation via quelques croquis. L’exposition était plutot
moyenne, c’est al’étalonnage qu’on a descendu, de maniére a
obtenirle plus de matiére possible.

Quels ont été vos choix en optiques ?

B.R.:Jetrouve queles objectifs modernes ontatteint un niveau
technique quis’approche dela perfection. Que ce soientles Zeiss
Master Primes ou les Cooke S5... ils délivrent une image extré-
mement piquée, sans aucune aberration quasiment a tous les
diaphs ! Néanmoins pour ce film, j’avais envie de travailler avec
cette génération d’optiques desannées 1990 un peu passe-par-
tout, entre le look résolument vintage et le look moderne.
Mon choix s’est donc porté sur la série Zeiss standard T2,1, qui
donne ce petit ton parfois imparfait, mais sans tomber dans des
flares expressifs, ou des choses qui évoquerait un peu trop les
années 1970. Elles ont 'avantage d’étre trés compactes, mais
en contrepartie leur construction mécanique n’a pas la qualité
des séries modernes. C’est moins facile pour le pointeur, la mo-
torisation des bagues pose parfois des problemes carla course
de pointn’est pas surmultipliée. Sinon, un zoom Angénieux 45-
120 a été utilisé pour des plans de deuxiéme équipe, que ce soit
enhélicoptere ouausol...
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Wind River

Est-ce quevous neregrettez pas un peule film? Les Bétes du Sud
sauvage avait été tourné en 16 mm.

B.R:A vrai dire ce que je regrette le plus, c’est cette espéce de
liberté qu’onavait surle contréle de I'image sans avoir a passer
parde nombreuxintermédiaires jusqu’ala copie numérique. Je
m’explique : quand ontourne enfilm, lelaboratoire propose un
processus de développement validé par Kodak qui est plus ou
moins le méme dansle monde entier. Cetteréférence permeta
chacun de travailler comme il le souhaite, de surexposer ou de
sous-exposer... Maintenant j’ai I'impression que le travail de
I’opérateur est trés dépendant de toute une série de choix en
postproduction qui n’est pas normée comme I’étaient les dé-
veloppements négatifs et positifs. On se retrouve confronté a
la nécessité d’apprendre et de maftriser plus ou moins tous les
tenants etles aboutissants de ces étapes numériques, et on perd
defactounpeule pied sur cetteimportance primordiale du tour-
nage, de la création d’images sur le moment. Le dialogue avec
tous les intervenants - que ce soit sur le plateau avecle DIT, et
surtout en postproduction -, est devenu absolument crucial, et
j'essaie désormais de donner des instructions les plus précises
possible sur comment je veux que mes images soient traitées.

Est-ce aussi lié aux différentes méthodes de traitement du RAW
selonvous?

B.R:Wind River a été tourné en RAW sur une Arri Alexa, mais je
vais vous I’avouer, je pense que dans 99 % des tournages, je
m’apercois que I'image est "développée numériquement" en
s’appuyant exactement surles simples "settings" de lacaméra
enregistrés lors de la prise de vues.

Sur le film, je crois qu’il n’y a en tout que quatre plans ou nous
sommes retournés au RAW pour le traiter autrement et aller plus
loinréellement en étalonnage. Cette observation me pousse a
penser que tourner en ProRes suffit a mon sens dans bien des
cas, a partirdumoment ol vous pouvez enregistrer dans un
échantillonnage décent et unbon espacelog. Pour cela, je trouve
queArriafaitunbeautravail surle Log, entout cas meilleur que
celuique RED proposaitjusque la (mémessices derniers sont en
train de combler leur retard). Je me contente d’appliquer ma
LUT ensortie sur lesimages Log, et je récupére le contraste un
peu comme untirage positif le faisait a partir du négatif film. De-
puis quatre projets, c’est a peu preslaméme chaine, je dois avoir
deux LUTs en tout et pour tout, ajustées |égérement en fonc-
tion des besoins. Le résultat sur le moniteur me convient tres
bien et j’ai la sensation de voir une image quasiment finale. On
n’a d’ailleurs passé que huit jours en étalonnage, sans doute
aussi parce que j’ai pris un grand soin a mesurer la lumiére en
permanence surle plateau. Aidé de mon thermocolorimétre Se-
konic700,j’ai pudonnerachaque plan, et parfois méme chaque
prise, un réglage fin de la température de couleur ala caméra,
ce quia été une grande aide plus tard pour conserver la teinte
blanchejuste surlaneige.

English version

C’est quoi au fond votre satisfaction ?

B.R:Quand onprend un peuderecul surun plateau et qu’on ob-
serve toutle fatras technique de cadres, de diffusants ou de pro-
jecteurs qu’une équipe peut mettre en place pour filmer un sim-
pleplan,onserend compte du c6té antinaturel de ce qu’onfait.
C’est ce paradoxe que je préfére... Observer la réalité, saisir ce
qu’ily ade signifiant en elle, et tenter de le reproduire.
Sansjamais négliger cette espéce delacher-prise quiest propre
selonmoiau cinéma. Un c6té un peuJackson Pollock oule geste
de I’artiste, peu ou pas contrélé, peut déboucher sur de 'inat-
tendu, de la création exactement comme le soleil peut soudain
vous faire dire dans larue : « Mince, c’est super cet effet ! » ll

Propos recueillis par Francois Reumont pour ’AFC

Ben Richardson a la caméra, avec Elizabeth Olsen

Wind River
Caméra Arri Alexaen RAW
Optiques Zeiss, zoom Angénieux Optimo 45-120 mm

http://www.afcinema.com/Cinematographer-Ben-Richardson-discusses-his-work-on-Taylor-Sheridan-s-film-Wind-River.html
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caetla
Cycle "Cinéma d’avant-garde - Contre-culture générale", a la Cinématheque francaise
Expérimentations optiques - Les inventeurs d'images

Expérimentations optiques - Les inventeurs d’images

»En liaison avec le Colloque "Arts filmiques et expérimenta-
tions optiques contemporaines" organisé a I’Ecole nationale
supérieure Louis-Lumiére, ainsi qu’avec le Festival des Ciné-
mas Différents, ce cycle souhaite souligner I'inventivité qui ca-
ractérise le travail de I'image chez les directeurs de la photo-
graphie contemporains.

Dans I’histoire des cinémas d’avant-garde, longue et riche
s’avére la tradition des directeurs de la photographie-réalisa-
teurs qui sont aussi des poétes, des combattants, des créa-
teurs: Slavko Vorkapich, Kéhei Sugiyama, Nestor Almendros,
Jacques Loiseleux, Bruno Muel, Jean-Michel Humeau... Cette
lignée se voit aujourd’huibrillamment relevée par Eponine Mo-
menceau, Olivier Dury et Fabrice Aragno : tous trois non seu-
lement fabriquent des images pour les films d’autrui, en des
partenariats parfois de longue haleine (Fabrice Aragno avec
Jean-Luc Godard, Olivier Dury avec Marie-Violaine Brincard);
mais produisent aussi une ceuvre en propre, ou s’exprime de
fagon éclatante leur énergie expérimentale, que celle-ci en-
gage I'invention d’outils, de palettes, de dispositifs ou de modes
descriptifs. Ainsi que le formule Fabrice Aragno en2015: « Le
cinéman’est pas mort, comme beaucoup le disent. Nous n’en
sommes qu’aux débuts. Il y atant de choses a explorer. Il suf-
fit d’arréter de suivre une voie toute tracée. »

Nicole Brenez, Bidhan Jacobs, Pascal Martin (ENS Louis-Lumiére)

Les séances d’avant-garde de la Cinémathéque francaise sont
I’occasion, un vendredi par mois, de déceler parmi les
initiatives filmiques celles qui témoignent d’une force de
proposition expérimentale. En septembre, ce rendez-vous
propose trois ceuvres de I'artiste vidéaste et directrice de la
photographie Eponine Momenceau (Dheepan, de Jacques
Audiard, Palme d’or a Cannes en 2015).

Le programme du vendredi 8 septembre 2017

e Before Music There is Blood, d’Eponine Momenceau (2016),
séance de19h30

e Waves become wings, d’Eponine Momenceau (2013), séance
de19h30

e Song, d’Eponine Momenceau (2011), séance de 19h30

e Cyclo, de Tran Anh Hung (1995), séance de 21h30.

(Source Cinématheque francaise)

Diplémée du département Image de La fémis en2011, Eponine
Momenceau a, depuis Dheepan, beaucoup travaillé avec des
artistes etréalisé, en collaboration avecle collectif Soundwalk,
le film Before Music There is Blood, dont elle va présenter la
séance alaCinématheque. Elle aaussitravaillé sur Prince parmi
les hommes, documentaire réalisé par Stephan Crasneanscki
surle peuple rom et la musique tsigane, qui sera prochaine-
ment diffusé sur Arte et qu’elle a présenté au 8e Festival In-
ternational du Film d’Odessa (Ukraine), enjuillet dernier.
Lesimages de Benoit Delhomme A", pour le film Cyclo, de Tran
Anh Hung, dont elle présentera aussi la séance a 21th30, I'ont
beaucoup inspirée lors de la préparation de Dheepan.

http://www.eponinemomenceau.com ll

Retour sur la Master Class "Imago Inspiration 2017"

Avec la participation de Jeanne Lapoirie *°, modérateur Richard Andry "¢

» En mai dernier, avait lieu a Amsterdam (Pays-Bas) la Master Class initiée
par la fédération européenne des directeurs de la photo Imago et
intitulée "Inspiration". Y étaient invités Jeanne Lapoirie AF¢, Phedon
Papamichael ¢°¢45¢, Anthony Dod Mantle PFF:BSGASC et Martin Gschlacht #4€,

Voir une vidéo de leur participation a I’adresse :

http://www.afcinema.com/Retour-sur-la-Master-Class-Imago-Inspiration-2017.htm| ll
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CANNES ENTRETIENS AFC
Barbara

de Mathieu Amalric, photographié par Christophe Beaucarne "¢ ¢
Avec Jeanne Balibar, Mathieu Amalric, Vincent Peirani

Barbara, qui n’est pas un biopic sur la "Dame
en noir", sort sur les écrans pour les 20 ans de
la disparition de la chanteuse. Mathieu Amalric
signe ici son 6¢ long métrage et revient sur la
Croisette ou il avait remporté le Prix de la mise
en scéne en 2010 pour Tournée.

Christophe Beaucarne AF< s8¢ fidele
compagnon de lumiere sur tous ses longs
métrages, propose ici une photographie
glamour et tente de transcender I'image de la
mythique chanteuse portée par Jeanne
Balibar. Barbara fait 'ouverture d’Un certain
regard, lors de ce 70¢ Festival de Cannes. (BB)

Une actrice va jouer Barbara, le tournage va commencer bientét. Elle travaille son personnage, la voix, les chansons, les partitions, les
gestes, le tricot, les scénes a apprendre, ¢a va, ¢a avance, ¢a grandit, ¢a I’envahit méme. Le réalisateur aussi travaille, par ses rencontres,
par les archives, la musique, il se laisse submerger, envahir comme elle, par elle.

Mathieu Amalric et Christophe Beaucarne sur le tournage de Barbara Mesure de la lumiére sur Jeanne Balibar, alias Barbara

Barbara

1erassistant caméra : Luc Pallet

Chef machiniste : Laurent Passera

Chef électricien : Jean-Pierre Lacroix

Etalonneur : Richard Deusy

Matériel caméra : Panavision Alga (RED Dragon, Aaton XTR,
optiques Primo et Leica Summilux)

Matériel lumiére : Transpalux

Laboratoire film : Hiventy (ex Digimage)

Laboratoire : Polyson
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P11y a au moins trois niveaux de narration dans Barbara, et
peut-étre mémeplus...

Christophe Beaucarne: Oui!lly ale film dansle film: Yves
(Mathieu Amalric) tourne un biopic sur Barbarainterprétée par
Brigitte (Jeanne Balibar). Il y a les vraies archives sur Barbara
puis la vraie Brigitte qui n’est plus Barbara. A l'intérieur de ces
trois niveaux, onretrouve des degrés de lectures différentes
liésal’état de Brigitte vu par Yves etal’état de Yves.

IIne faut pas trop chercher a comprendre, il faut se laisser aller...
C.B:C’estexactementca!Et c’estenselaissantaller qu’onest
le plus ému ! Mathieu Amalric a créé un objet hybride, ce n’est
pas un biopic, c’est un point de vue, beaucoup plus libre qu’un
biopic. En méme temps, I’ayant droit de Barbara, qui est aussi
son neveu et qui joue dans le film, a donné énormément d’in-
formations a Mathieu qui est devenu un connaisseur hors pair
delaviedelachanteuse. Tousles détails sont dansle film, dela
pub surle mur en face de sa chambre a Bruxelles a I’histoire
d’amour avec son accessoiriste.

Tes choix de mise en image tentent de soutenir ces trois narra-
tions, parle-nous tout d’abord du film dans le film...

C.B: J’ai vraiment cherché un parti pris pour que la lumiéere du
film dans le film soit a la fois tres fictionnelle mais aussi un peu
vieillotte, avec des contre-jours et des zones tres noires. Avec
Mathieu, on voulait une unité de lumiére entre I’appartement
a Rémusat ou Brigitte interpréte Barbara et quand elle est
Brigitte dans sa vraie vie, pour que Iidentification avec Barbara
soitressentie aussibien dansle film qui est tourné par Yves que
dans sa vie d’actrice. Onretrouve cette lumiere "a’ancienne"
dans’h6tel et dans le studio. Ce style, pas tres réaliste, pas du
tout contemporain, ressemble aux images des années Barbara.

Tu as choisi de tourner certaines scénes en 16 mm, pourquoi?
C.B:Nous avions les vraies images d’archives sur Barbara que
’onamélangéesavecdes "fausses" images d’archives qu’ona
tournées en 16 mm. Cesimages étaient plus piquées que celles
des archives qui étaient du 16 mm inversible, et de surcroit de
I’inversible scanné... Aux essais, j’avais testé un étalonnage
pourraccorder mesimages avec celles des archives. Nous 'y
sommes bien arrivés mais au final, avec Mathieu, on s’est dit
que ce n’était pas un bon choix. Il fallait que ces images aient
unaspect fiction et non pas documentaire. Yves, le metteuren
scene, est obsédé par Barbara, il "voit" la vraie Barbara, ce sont
ses images mentales, c’était donc plus intéressant de garder
une différence. Nous avons tourné en 16 mm tous les concerts
et toutes les scénes quiraccordaient directement avec le film
dansle film.

Etlereste est tourné en numérique... que tu raccordes avecle
16 mm?

C.B:Oui, c’est tourné en RED. Effectivement, j’ai ajouté du grain,
du grain16 mmscanné. J’en ai ajouté trés peu au début dufilm,
et puis je I'ai augmenté petit a petit, pour arriver ala scéne de
lavoiture — celle ou elle tricote - et pendant I'installation du
théatre ol il est tres fort. Puis je redescends en dégradé pour
le faire quasiment disparaitre quand on est dans la maison de
Barbara, alafin du film.

English version

Tu as donc jonglé entre les deux supports, film et numérique, ce
quin’est slirement pas trés simple...

C.B: C’est surtout qu’en numérique, je n’éclaire jamais en lu-
miére directe. Je n’étais pas tresrassuré d’éclairer avec des forts
contrejours, et des zones trés noires que je gardais telles quelles.
Quant au travail avec le 16 mm, c’était un peu stressant aussi !
Je dois reconnaitre que, méme apreés 25 longs métrages en
35mm, mon ceil n’était plus habitué ala pellicule, le plan me pa-
raissait trop éclairé ou pas assez. Par contre, je me souvenais
trés bien comment exposer et je me suis fié a ma cellule, sans
méme faire d’essais de key light. C’estincroyable comme onre-
trouve ce sentiment d’étre le maitre a bord, parce que personne
ne sait ce que I’on fait. Je ne parle pas d’un pouvoir, mais c’est
unrapport aux autres tres différent. C’est aussiretrouverla
magie du développement, de voir les rushes aprés... ¢a gla-
mourise I'image!

C’est pour ¢a qu’on voulait tout faire en 16 mm au départ, pour
cette matiére indéniable surla peau, ou ce trés beau rouge qui
ne fait pas faux. Dans les scénes de voiture aussi, quand on ale
soleil dans le champ, ¢a n’arien a voir avec le numérique, c’est
beau, ce n’est pas mou, pas solarisé. On dit que le numérique
c’estlaliberté mais moije trouve qu’en pellicule, on est pluslibre.

Les scénes de concerts ont été tournées dans les salles de
Pépoque?

C.B:Touteslesscénes censées se passer dans des théatres dif-
férents ont été tournées dans le méme lieu. Je modifiais tous
mes éclairages avec des couleurs différentes, et nous changions
le rideau du bord de scéne. Pour I’Olympia, la salle ou elle fait
ses adieux, leslumiéres sont tres fortes, trés colorées, comme
acetteépoque-la.

Ily aun enchainement trés beau entre deux narrations qui améne
la fin du film. Une fin qui est d’ailleurs différente du reste, ot
Pimage est plus réaliste.

C.B:Danslederniermorceau qu’elleinterpréte, Brigitte est en
playback avecla voix de Barbara, on tourne autour du piano,
c’est un travelling accompagné d’un zoom et je passe de la lu-
miére crue, directionnelle, a une lumiére réfléchie. Le change-
ment d’état de Brigitte a Jeanne, c’est-a-dire celle quine s’iden-
tifie plus a Barbara, est completement fondu aveclaséquence
quisuit ot ’on est dans lamaison de Barbara avec une lumiere
réaliste. J’ai filmé sans projecteurs en prenant lalumiére comme
elle était, avecle vraisoleil quirentrait. EtIa, on est chez Barbara
alafindesavie,onn’est plusdansle filmd’Yves,onest dansun
biopic sur Barbarainterprété par Jeanne Balibar. ll

Propos recueillis par Brigitte Barbier pour ’AFC

http://www.afcinema.com/Director-of-photography-Christophe-Beaucarne-AFC-SBC-speaks-about-his-work-on-Barbara-by-

Mathieu-Amalric.html
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Dans les pas de Trisha Brown. ...

documentaire de Marie-Hélene Rebois, photographié par Hélene Louvart **
Avec Lisa Kraus, Carolyn Lucas, Brigitte Lefevre et le Ballet de I'Opéra national de Paris

Avec Marie-Hélene, nous avions pris I'habitude de filmer ensemble la danse.

P Sans comparer avec Pina, de Wim
Wenders, quiest un film trés construit, Marie-
Héleéne m'a appris a essayer d'étre tres en
adéquation avec le mouvement des dan-
seurs, asentir quels sontles prochains mou-
vements qu'ils vont faire, afin que je puisse
étre au méme rythme qu'eux. Et filmer
commesi c'étaiten plan-séquence, avecune
seule caméra, chaque coupe au montage
pouvant changer le rythme de la chorégra-
phie... doncmoinsilyade coupe, mieux c'est
pour traduire lachorégraphie (ou bien c'est
le principe d'une captation a plusieurs ca-
méras, mais ce n'était pas du tout ce que
nous avions décidé de faire ensemble).
"Cadrer" implique un choix, et le mouve-
ment de la caméra est aussi une sorte de
chorégraphie en soi, passant d'un groupe
de danseurs a un autre, mais la caméra est
sur pied, caral'épaule, il y aurait comme
une sorte de confrontation dumouvement
ducorpsentrele danseur et la personne qui
filme et je pense que je serais assez mau-
vaise dansla comparaison. L'utilisation d'un
zoom également afin de rectifier des va-
leurs de plans, pour ne couper ni pieds ni
bras carlavisiondel'entiereté du corps est
importante a certains moments.

Nous avions déja filmé avec Marie-Hélene
les derniers moments de la compagnie de
Merce Cunningham en 2011, etj'avais eu
['impression que filmer ses pieces et sesré-
pétitions étaient trés complexes car anti-
ciper ce que vont faire ses danseurs, méme
sij'étais hyper concentrée, était quasiim-
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possible carleurs mouvements étaient trés
imprévisibles, et c'est cette complexité qui
arendu le travail super passionnant, a es-
sayer de "déchiffrer" comment ils allaient
sedéplacer, verslagauche ouversladroite,
en diagonale, et qui ou quel groupe suivre
finalement, quel choix faire, tout enrestant
au maximum "élégant" dans les mouve-
ments de caméra...

Pour Dans les pas de Trisha Brown, nous
avonsfilmé les répétitions de Glacial Decoy
al'Opérade Paris. Se concentrer précisé-
ment sur I'évolution du travail, sur la com-
plexité a expliquer par des mots et par des
gestes les mouvements du corps, ce qui
n'était transmissible que par lamémoire du
langage corporel des deux répétitrices, Lisa
et Carolyn. Il n'y a pas beaucoup de traces
écrites, en général, pour traduire le mou-
vement du corps dansladanse. Tout est mé-
moire corporelle.

A nouveau, comme pour Pina Bausch et
pour Merce Cunningham, je n'aipas eula
chance derencontrer en personne Trisha
Brown... Ce quiaété anouveau un grand
regret pour moi.

Il a fallu faire un autre film (toujours avec
Marie-Hélene) avec Lucinda Childs, qui est
aussi une chorégraphe de laméme géné-
ration et delaméme notoriété, pourqueje
puisse enfinrencontrer et essayer de com-
prendre ce que celasignifie réellement que
d'étre "chorégraphe'. Entout cas, tout ce
quej'aicompris, c'est que c'était un univers
complexe et passionnant. ll

Dans les pas de Trisha Brown...
Caméra:

Sony F5, zoom Sony (11 x 4,7)
Loueur : Tigre

Assistant opérateur et cadreur
sur certaines séquences :
Laurent Coltelloni

Chef opérateur du son:
Frangois Waledish
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Jeannette, 'enfance de Jeanne d’Arc

de Bruno Dumont, photographié par Guillaumme Deffontaines **¢
Avec Lise Leplat Prudhomme, Jeanne Voisin, Lucile Gauthier
Sortie le 6 septembre 2017

Bruno Dumont offre I'ovni cinématographique de Cannes ala
Quinzaine des Réalisateurs 2017. Jeannette, I’enfance de Jeanne d’Arc
est ’adaptation musicale d’un drame médiéval de Charles Péguy, ou
le texte d’origine, scrupuleusement respecté, est chanté par des
enfants avec des accents R’n’B. Le tout sur une étrange musique ou
se méle orgue classique, rythme de batterie frénétique et guitare
saturée. (FR)

Domrémy, 1425. Jeannette n’est pas encore Jeanne d’Arc, mais a 8 ans, elle veut déja bouter les
Anglais hors du royaume de France. Inspirée des écrits de Charles Péguy, la Jeannette de Bruno
Dumont revisite les jeunes années d’une future sainte sous forme d’un film musical.

P> Le casting est composé comme souvent chez Dumont par des non
professionnels, le tout tourné dans les dunes des Hauts de France. Guillaume
Deffontaines a la caméra et Philippe Lecoeur a la prise de son nous expliquent cette
rarissime expérience de tournage de "comédie musicale médiévale métal" dans un
entretien filmé par Frangois Reumont pour ’AFC a I’adresse :

http://www.afcinema.com/Entretien-avec-le-directeur-de-la-photographie-Guillaume-
Deffontaines-AFC-a-propos-de-son-travail-sur-Jeannette-l-enfance-de-Jeanne-d-Arc.htm| i

Jeannette, ’enfance de Jeanne d’Arc Costumes : Alexandra Charles

Cadreur 2¢ caméra : Pierre Dejon Montage : Basile Belhkiri

1%re assistante caméra : Anna-Katia Vincent Matériel caméra, machinerie, lumiére :
2¢assistant : Thomas Collet TSF Caméra-Grip-Lumiére

Chef électricien : Eric Gies Laboratoire : M141

Chef machiniste : Laurent Passera Etalonnage : Richard Deusy

Chef opérateur du son : Philippe Lecoeur
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CANNES ENTRETIENS AFC
Napalm

documentaire de Claude Lanzmann, photographié par Caroline Champetier *¢
Avec Claude Lanzmann

Sur la route de Pyongyang

Aprés une introduction qui brouille les cartes, le nouveau documentaire de Claude
Lanzmann est en réalité le journal intime d’un homme a I’hiver de sa vie qui
raconte au spectateur son idylle secréte avec une infirmiére nord-coréenne, il y a
de cela 58 ans. Histoire d’amour impossible, aussi courte que passionnée, qui
aurait pu donner lieu a une adaptation fictionnelle comme Clint Eastwood le fit
jadis avec le roman Sur la route de Madison. Caroline Champetier A" a accompagné
le cinéaste lors de ce retour au pays de la dynastie Kim. (FR)

._/,_“[_,__ : 2
/ F

Caroline Champetier et Claude Lanzmann a Pyongyang

e 7

|
|

L i .

Napalm
Production : Margo films
Réalisation : Claude Lanzmann

Image : Caroline Champetier A
Assistant : Martin Roux (interview
parisienne)

Son : Erwan Kersanet

Montage : Chantal Hymans

Matériel : Sony A7s et optiques Leica M
Postproduction : Laboratoire Eclair
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P « C’est la cinquiéme fois que je pars tourner avec Claude
Lanzmann », explique la directrice de la photographie.

« Nous nous connaissons depuis fort longtemps, j’étais alors
jeune assistante opératrice de William Lubtchansky puis de Do-
minique Chapuis sur Shoah. Claude révait de porter al’écran
cette histoire trés personnelle déjaracontée danssonlivre de
mémoire Le Liévre de Patagonie. Elle lui est arrivée en 1958, il
avait 33 ans et faisait partie de la premiére délégation frangaise
en Corée du Nord. La guerre entre le Nord et le Sud venait de
s’achever, cette délégation invitée "fraternellement" visitait
le pays en pleine reconstruction. Le film est constitué d’images
que nous avons tournées plus ou moins clandestinement en
octobre 2015, d’archives somptueuses sur la guerre de Corée
et d’autres archives filmées en Super 8 par Francis Lemarque,
chanteur proche du PCF, pendant le voyage de 1958. »

«Nous avons passé dix jours en Corée du Nord, Claude étant
parvenu a prétexter unrepérage pour un futur film surle taek-
wondo. Grace aux contacts locaux du producteur Francois
Margolin (ayant participé en tant que juré au festival du film
de Pyongyang en2014),le voyage a pus’organiseravecla pos-
sibilité d’'un tournage dont laforme n’était pas encore définie.
Al origine, Claude envisageait méme de tirer un scénario de
fiction de cette histoire par essence cinématographique. Nous
partions donc plutdt pour des repérages, de maniere a nous
documenter sur le pays tel qu’il est aujourd’hui, et revoir les
lieux ous’est déroulée cette histoire. Certaines scenes auraient
pu étre reconstituées dans un pays asiatique ouil est possible
de tourner sans contrdle constant de la police politique.
Jepartais dans’inconnuaveclaseuleintuition d’avoir surtout
a suivre Claude, qui est le témoin unique de cette histoire, et
dont le besoin de littéralité reste plus fort que tout. »

Sur place, la directrice de la photo se retrouve plongée dans
une réalité qui dépasse lafiction. « Cest un endroit inoui. Une
caserne a ciel ouvert ou les gens sont totalement privés de li-
berté, mais continuent de vivre. Personne ne vous parle, nine
vousregarde... Unsoir, dans unrestaurant ot nous avions in-
sisté pour nous rendre car fréquenté par des Coréens, un en-
fantde quelques mois s’est mis a me sourire. Immédiatement,
ses parents I’ont fait se retourner comme s’il était impossible
qu’il puisse avoir un contact aveclereste dumonde... Comme
danslefilm, on croise des militaires partout et les gens passent
leur temps a travailler et a aller faire des révérences aux mo-
numents nationaux. La télévision elle-méme est une carica-
ture, on n’y voit que des films de guerre ou des programmes
de propagande présentés par des speakerines en tenue tradi-
tionnelle. Les Coréens du Nord n’ont absolument aucun contact
avecl’extérieur. Nous habitions dans un hotel réservé aux étran-
gers et étions surveillés dans tous nos déplacements qui étaient
organisés al’avance. »

Pour tourner des images sans destination précise, elle s’en-
toure de précautions. « J’étais seule technicienne, accompa-
gnée d’uningénieur du son dont le matériel est resté mysté-
rieusementbloqué en Chine. Le sondirecta doncété prisavec
unsimple enregistreur de poche Zoom et le son témoin sur’ap-
pareil photo caméra que j’utilisais pour faire accroire qu’il s’agis-
sait de photos. Enregistrant les rushes eninterne sur des cartes
SD, j’avais pris la précaution d’en emporter une douzaine afin
denepasleseffacer... Surplace, nous étions continuellement
accompagnés par des guides (comme on peut le voir sur les
images) qui nous indiquaient ce qui était possible ou pas de
faire. Certainslieux sont bien siirinterdits a toute prise de vues
(comme le tombeau de Kim I Sung), mais parfois les consignes
sont plus idéologiques, comme par exemple celle de ne pas
faire de gros plans des statues et de toujours représenter les
grands leaders dans leur totalité !

Beaucoup de choses ont été saisies lors de nos transferts en
bus, a travers les vitres lors des visites "forcées" quiforment
la colonne vertébrale de tout voyage pour un occidental en
Corée duNord. »

Pourrester la plus discréte possible, Caroline Champetier a
donc choisile Sony Alpha 7S, utilisé enmode APSC, équipé d’op-
tiques Leica M 16 mm et 35 mm. « La plupart des plans ont été
faits en utilisant le profil 7 (S Log ), qui donne une amplitude
maximale pour I’étalonnage. Néanmoins, les images restent
brutes et parfois sauvages ! Je me retrouvais dans laméme si-
tuation qu’avec la caméra DVX100 que j’ai beaucoup utilisée,
amodifier constamment le point et le diaph. Parfois ce sont
des photos fixes qui ont été montées par Claude Lanzmann. »
Al'issue de cette expérience unique, la directrice de la photo-
graphie achéve le tournage avec une longue interview du ci-
néaste qui forme I’essentiel de [a deuxieme moitié du film.
«Claude pensait méme étre ambigu sur le lieu pour donner le
sentiment que cette interview avait été tournée sur place. Nous
avons envisagé unrestaurant asiatique, ou une chambre d’h6-
tel... mais étrangement avec luila soi-disant fiction devient tou-
joursimpossible ! Il est rattrapé par le littéral et sa quéte es-
sentielle de vérité. L’entretien a été filmé chez lui, devant sa
bibliotheque, avec cette fois une Sony F55 (méme codec XAVC),
préparée par Martin Roux avec au son Erwan Kersanet. »

Apresle film monté avec Chantal Hymans, vientletemps dela
postproduction. « C’est aulaboratoire Eclair que lajeune Lau-
rine s’est chargée de développer des courbes spécifiques pour
I’image S log issue de I’Alpha 7S. Grace a ce travail, Karim EI
Katari et moiavons pu étalonner cesimages tournées dans des
conditions plutét rudes.» B

Propos recueillis par Franc¢ois Reumont pour ’AFC
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Une famille syrienne

de Philippe Van Leeuw **¢, photographié par Virginie Surdej
Avec Hiam Abbass, Diamand Bou Abboud, Juliette Navis

Virginie Surdej
Philippe Van Leeuw

Le choix d'un opérateur par un autre opérateur. Ce n'est pas une situation banale, je pense méme
que ¢a n'arrive que rarement, et c'est pourtant crucial.

P [lme semble quele seul véritable piege quand je réalise, celui
quime tend vraiment les bras, est |'idée que je pourrais m'oc-
cuper de l'image en méme temps que du film. J'aila conviction
qu'ilfautatout prix quej'évite de penserl'image entermes d'opé-
rateur, il faut que je remette cette responsabilité a quelqu'un
d'autre, il faut queje m'endétache, quejerefuse mémed'y pren-
dre part. L'image est mon premier métier, c'est ce que je sais que
je sais faire, et ma crainte est que j'y retourne malgré moi, que
cette préoccupation sifamiliere reprenne le dessus, sans méme
queje m'enrende vraiment compte, et que mon travail de réa-
lisateur passe ausecond plan. Il ne faut pas que laforme prenne
le dessus surle fond, je ne suis pasla pour ca.

Doncilfaut trouver quelqu'un, quelqu'un a quije peux tout de-
mander, et qui fera comme j'aurais fait, mieux que moi.
Quelqu'un quej'abandonneasonsortaussi, que je refuse d'ai-
der, quelqu'un qui me donne confiance. C'est Marc Koninckx
quiavait photographié Lejour oliDieu est partien voyage, mais
il n'était pas libre pour InSyriated, Une famille syrienne. C'était
bien dommage parce qu'on avait fait ce travail, que c'était ac-
quis, et que lesimages qu'ila données au film sont magnifiques
etjustes.

J'aidoncrelancé larecherche, pas évidente parce que les
contraintes de productions étaient fluctuantes. J'ai d{i frois-
serl'une oul'autre des personnes que j'airencontrées et je
m'en excuse. Mais ensuite on m'a aiguillé vers Virginie Surdej
quivenait de faire Much Loved, de Nabil Ayouch, etj'ai eu tout
de suite envie de travailler avec elle. Pas tant parce qu'elle est
une femme pour un film de femmes que pour sonregard, sa
simplicité et sajoie de vivre.

Jen'avaisrien de trés précis en téte pour I'image du film. Je
voulais dela pénombre, je voulais uneimage un peu sale, mais
malgré tout brillante. Je n'aime pas les contrastes durs, je veux
voir les visages, mais je ne veux pas que ¢a se voie. J'aime une
lumiére naturaliste, j'aime que I'image disparaisse, qu'onnela
regarde pas. Je voulais que le film se documentarise, que la
sensation d'authenticité soitrenforcée parl'image. Je ne vou-
lais pas que ¢a prenne trop de temps, je voulais que ce soithum-
ble.Jen'avais pas d'images de références a montrera Virginie,
onavait que desmots et le scénario, mais on s'est compris tout
desuite.J'aisuqu'elleavait vulefilmenlelisant et on est parti.

Le film n'était pas riche. On a travaillé en décor naturel, dans
un appartement au cinquieme étage avec un plafond a 3 me-
tres, et 25 jours de tournage. Mais Virginie a montré du cou-
rage, del'imagination, del'inventivité, une présence toujours
égale et passionnée et une force de travail considérable. Je
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Virginie Surdej - Photo Philippe Van Leeuw

Virginie Surdej et Philippe Van Leeuw - DR

pense qu'au début, elle était un peuinquiéte que je comprenne
tout ce qu'elle faisait, mais c'est vite passé. On a fait avec les
moyens du bord, finalement tout a fait adaptés au film. Une
caméraal'épaule, unformat banal, et des plans-séquences qui
courent atravers I'appartement pendant plusieurs minutes.

J'aitrouvé remarquable la fagon dont elle se place naturelle-
ment au bon endroit, en particulier dans ces longs plans a
I'épaule, ol la chorégraphie était aussi précaire que I'action
était agitée. Elle aassumé sa charge en étant continuellement
trés attentive a la mise en scéne, enlui cédant la place et en
I'appuyant, et nous avons fonctionné dans le méme registre
dudébut alafin, dans une entente parfaite.

Tous ensemble, comédiens et techniciens, nous nous sommes
merveilleusement entendus tout au long de la fabrication du
film. Il'y avait de la passion et un engagement sans retenue,
c'était fort, et Virginie fut pour moi une collaboratrice idéale.ll
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Une famille syrienne
Virginie Surdej

Jeme souviens tres précisément de I’état dans lequel j’étais lorsque j’ai terminé ma premiere lecture du
scénario d’Une famille syrienne :j’étais bouleversée et méme physiquement essoufflée.

P> J’avais le sentiment d’avoir moi-méme vécu cette journée de
guerre. Pas la guerre comme on I'imagine : aventureuse, hé-
roique, surle front... masculine... maisla guerre depuis le quo-
tidien d’une famille cloitrée chez elle et quitente de composer
aveclapeur constante de voir la violence faire irruption et conti-
nueavivre co(ite que co(ite. Je me tenais aleurs c6tés, retenant
mon souffle avec chacun d’eux, guettant tout ce qui pourrait
filtrer de ’extérieur otiI’on ne s’aventure pas, profitant comme
eux des moments de répit pour souffler, parfois pourrire.

J’ai été profondément touchée par ce choix d’écriture de Phi-
lippe, par ce désir de plonger dans le huis clos d’une famille sy-
rienne parmi d’autres pour donner a voir ce que les caméras
des médias ne montrent pas. Je vois ce film comme un geste
d’empathie, envers les populations victimes de la guerre en
Syrie, bien slir, mais plus largement envers toutes les popula-
tions victimes de la guerre et dont les souffrances sont tres peu
documentées. Ce film est une fagon de leur rendre hommage et
deleurrendre "image". Il fallait étre juste.

Lors de marencontre avec Philippe, nous avons rapidement
constaté que nous partagions les mémes désirs d’image pour
cefilm:naturaliste, sobre et authentique. Philippe étant chef
opérateur, j’étais honorée de sa confiance, de son écoute tout
en étant consciente de sa connaissance et maitrise de I'image.
Nos golits etrecherches se croisent et ’est ce quiarendu cette
collaborationriche et possible. Philippe parlait d’'une image
"sale"... oupastrop propre entousles cas. Ce naturalisme de-
vait permettre au spectateur d’étre au plus proche des sensa-
tions des personnages. On a donc commencé a chercher ce
que pouvaient étre les qualités d’une lumiére qui éclaire un ap-
partement en guerre dans cette région du monde aux diffé-
rentes heures de lajournée.

Dans le film, cet appartement est situé a Damas, au milieu des
bombardements. Le film se déroule sur une journée; il com-
mence etse clétureal’aube, aveclapriére dumatin. Lafamille
y est calfeutrée et en sortle moins possible. La porte d’entrée
et les fenétres sont les seules ouvertures sur le monde. Mais

Juliette Navis etHiam Abbass

par elles la guerre rentre aussi. Baches, rideaux, volets, meu-
bles les protegent, les isolent et réduisent encore la pénétra-
tion de lalumiére et du monde extérieur au sein de la vie de
cette famille. De temps a autre, un rayon de soleil parvient a
s’infiltrer... jamais trés longtemps. Le reste du temps, la lu-
miére qui pénétre par les ouvertures est une lumiére douce,
réfléchie de surface en surface surles murs des batiments qui
entourent I'immeuble, variant au sein de lajournée en fonc-
tion de l'inclinaison du soleil. Parfois, lafumée noire des bom-
bardements obscurcit soudainement le tout. La nuit, les nom-
breuses coupures d’électricité obligent a allumer les bougies
et déclenchent I’allumage de fluos de secours. C’est dans ces
observations et réflexions que nous cherchions latemporalité
delalumiére dufilm. Ensemble avecla chef décoratrice Kathy
Lebrun nous avons essayé en préparation de trouver I’latmo-
sphére de cet appartement: sa lumiére par rapport au choix
desvolets et tentures des fenétres qui allaient la sculpter, le
ton des murs et les matiéres des accessoires. Le livre L’Eloge
del’ombre, de Junichir6 Tanizaki, nous a guidés comme source
d’inspiration commune dans ce travail quant au travail de la
pénombre.

Bien qu’initialement Philippe ait voulu tourner en studio - no-
tamment afin de maitriser la continuité lumineuse particulié-
rementimportante dans ce film quise déroule sur unejournée,
il était tout a fait clair pour lui depuis le début que e film ne se-
rait pas tourné en Europe. Il voulait que I’équipe européenne
se"déplace" et se confronte a un environnement plus proche
de laréalité du film. Tourner en Syrie n’était bien s(r pas pos-
sible. Le Liban, par sa proximité géographique, son histoire ré-
cente elle-méme marquée parla guerre, et par les nombreuses
facilités de tournage qu’ony trouve (matériel, équipes, accueil)
est rapidement devenul’option choisie.

Enfin de compte,iln’apas été possible de tourner en studio pour
desraisons économiques. Mais Philippe avait trouvé lors de ses
repérages un appartement qui allait &tre notre studio naturel.
Dés les premieres photos, avant méme l'intervention de la dé-
coration, le lieu avait d’emblée une dme qui se prétait au film.
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Une famille syrienne

Mais il se trouvait au cinquieme étage, en plein cceur de Bey-
routh ! Outre les nuisances sonores, cet emplacement rendait
tres difficile les interventions sur les sources extérieures, qu’il
s’agisse de renforcerlalumiére dujour ou bien dela contrdler.

Qu’a cela ne tienne. Nous allions passer 25 jours dans cet ap-
partement et Philippe voulait tourner un maximum dans la
continuité. J’aiemmené de Belgique les chefs électriciens
Nicolas Lebecque, complice de longue date, et Bertrand
Monette, quise sont partagé le tournage; lereste deI’équipe
était libanaise, le chef machiniste aussi.

Nous avons donc entrepris d’équiper tout ’lappartement
comme un vrai studio, avec un plafond technique malgré une
hauteur assez limitée.

Nous avons longuement réfléchiala fagon d’optimiser le pla-
cementde nos sources pour les différentes situations lumiéres
dufilm, afin de laisser un maximum d’espace alamise enscéne
une fois le tournage commencé. C’était une demande de
Philippe : il désirait, a juste titre, que I'intensité du jeu des co-
médiens ne soit pas trop fréquemmentinterrompue et ne pou-
vait étre atteinte que dans la durée. Parallélement, il ne fallait
jamais sentir la source afin de conserver la dimension natura-
liste. Celaal’air simple, dit comme ¢a, mais rester "naturaliste"
toutelajournée —au gré des variations du soleil - enrespec-
tantla continuité duscénario et en prenant tres peu de temps
pour éclairer était un travail délicat qui a sollicité pas mal de
préparation. Fort heureusement, j’avais eu le temps d’obser-
ver pendant plusieurs jours et de fagon trés précise la fagon
dontlalumiere traversait cet espace aux différentes heures de
lajournée. Nous nous sommes énormément appuy€s sur ces
repérages pour utiliser au mieux lalumiere dujour enfonction
duplan de travail... étant au cinquiéme étage, on ne pouvait
pas vraiment éclairer de I’extérieur.

Pour I’'intérieur, nous avons amené au Liban un certain nom-
bre de sources Avolon, projecteurs créés par le chef électricien
Bruno Verstraete, quej’affectionne particuliérement pourleur
[égereté et leur maniabilité. Ils existent actuellement en LED,
mais al’époqueils étaient fabriqués surbase de fluos et de PLL.
Nous les avons beaucoup utilisés pour contréler notre contraste
en les plagant en réflexion sur le plafond, et renforcer les fe-
nétres au-dessus de celles-ci. Nous avions quelques Kino Flo
également et plus rarement quelques HMI utilisés enréflexions.
Nous avions construit des cadres avec diverses densités de
tulles, de tissus noirs plus ou moins translucides que nous pou-
vions facilement fixer aux fenétres, et assez denses pour trans-
former une lumiere de jour en aube.

L’autre versant de mes discussions avec Philippe a bien sdr
concernéle découpage. L’expérience de Philippe en tant que
chef opérateurluia permis d’acquérir une connaissance intime
de P’outil caméra, des focales, du point de vue et de la gestion
de’espace. Pour moi, ce savoir-faire se retrouve déja dans le
scénario du film : Philippe écrit comme s’il tenait une caméra
entre ses mains et suggere des cadres, un rythme, des pivots
de mise enscene ou de découpage. Celadonne a son écriture
une dimension extrémement fluide et intuitive. Nous avons
commencé adécouperaParis, au cours de son écriture, il avait
visualisé un bon nombre de séquences qui posaient les piliers
de I’écriture du film, d’autres restaient ouvertes, certaines al-
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laient se trouver sur place lors de répétitions avec les comé-
diens dansle décor.

Nous avons eu cette chance magnifique d’avoir eu une semaine
derépétitions dansle décoravecles comédiens, c’était une de-
mande de Philippe dés le début. Je filmais ou photographiais
avecunappareil Canon 5D et ces répétitions furent une source
d’inspiration continue pour peaufiner le travail de découpage,
delumiére etde déco. Philippe découpe peu etaime travailler
le off. La caméra devait étre proche des personnages, toujours
trésréfléchie quantau point de vue, aumouvement, et sonin-
cidence aurythme du film. La caméra est quelquefois en tra-
velling, mais souvent tres fixe ou portée al’épaule en plan-sé-
quence, comme pendant les bombardements ou nous suivions
Hyam Abbas qui traverse tout I'appartement en courant afin
de réunir les nombreux membres de sa famille et se réfugier
avec eux en son centre. Nous mettions en place alors de véri-
tables chorégraphies de comédiens mais ausside I’équipe tech-
nique pour pouvoir nous déplacer dans tout "appartement afin
de suivre corps a corps nos personnages. Il fallait traverser des
étroits couloirs, y faire demi-tour, rentrer et sortir des nom-
breuses chambres. A tel point que parfois les comédiens em-
portaient véritablement la caméra et que I’équipe se retrou-
vait a ramper a quatre pattes afin d’éviter le champs de la
caméra pendant ses déplacements. J’avais comme pointeuse
Agathe Corniquet avec quij’avais fait plusieurs films al’épaule
et quise sent particulierement al’aise dans cette énergie.

Nousavons choisi pour la texture, une certaine rondeur du cap-
teur et son ergonomie, ’Amira d’Arri. Cette caméra posséde
une vraie ergonomie de caméra a I’épaule et avec laquelle je
faisais corps. Nous avions tourné en ProRes 2K, ce qui nous
semblait suffisant pour ce film. Philippe et moi cherchonsune
certaine douceur etrondeur dans I'image. Pour celanous avons
aussi utilisé une série d’optiques Cooke S4. Lamajorité du film
s’esttournée entre le 32 mm et 50 mm que je filtrais occasion-
nellement. L’équipe était mixte, belge, francaise et libanaise
avec tout le charme des malentendus et des échanges quire-
mettent en question et enrichissent nos habitudes.

Aprés avoir cherché avec Christophe Bousquet le bon niveau
desnoirsetlajustevaleurdubasdelacourbe afinde garderla
pénombre, ladouceuretlaprésence des comédiens, le travail
d’étalonnage s’est finalisé chez M141 en seulement six jours
avectoutelarichesse etl’expérience de sonregard. Le film est
brillamment et efficacement monté par Gladys Joujou et sur
lamusique de Jean-Luc Fafchamp.

De par son sujet, ses interprétes et son équipe, I’aventure de
ce film fut d’une trés grande richesse humaine et cinémato-
graphique et je suis infiniment reconnaissante a Philippe de
m’avoir permis d’en faire partie. ll

Diamand Bou Abboud
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le CNC

Le CNC annonce un accord de transparence dans le cinéma

P Dans un communiqué publié le 6 juillet 2017, le Centre na-
tional du cinéma et de I'image animée annonce la signature
par les professionnels du cinéma d’un accord majeur pour ren-
forcer latransparence dans le secteur.

«C’estune étape décisive permise parla'"Loi Création", adop-
tée parle Parlementil y a tout juste un an », se réjouit Frédé-
rique Bredin, présidente du CNC.

Apres uneimportante concertation, les cinéastes, auteurs, pro-
ducteurs, coproducteurs, distributeurs, se sont accordés sur
tous les éléments devant obligatoirement figurer dans les
"comptes de production et d’exploitation" des films.
Concrétement, tous les partenaires d’un film disposeront a
présentd’un ""modéle type" quidétailleratres précisémentle

montant des dépenses et des recettes d’une ceuvre sur tous
lesmodes de distribution: salles, télévision, vidéo ala demande,
SvabD...

«Cetaccord témoigne du sens de laresponsabilité et de I’en-
gagementde tous les acteurs de lafiliére », ajoute Frédérique
Bredin. « C’est la conclusion du travail engagé depuis plus de
quatre ans pour assurer une tres forte transparence, gage de
lavitalité dela création. »

Télécharger les documents relatifs a 'accord de transparence des
comptes de production et des comptes d’exploitation des ceuvres
cinématographiques de longue durée sur le site Internet du CNC a
Padresse http://www.cnc.fr/web/fr/actualites/-/liste/18/12365158
(SourceCNC)

vie professionnelle

Diplomés de La fémis et de 'ENS Louis-Lumiere

P Les étudiants sortis fin juin de La fémis et de Louis-Lumiére vont entamer leur vie active et découvrir
les réalités professionnelles. Avant d’entrer éventuellement en contact avec I'un ou I’autre d’entre eux
afin de faire plus ample connaissance, prenez des a présent note des coordonnées de chacun.

Les diplomés spécialité Cinéma 2017 de 'ENS Louis-Lumiére

Nom Adresse courriel

o Cyril Battarel battarelcyril@gmail.com
@ Quentin Bourdin gbourdin@gmail.com

o Charles Dalodier charles_d@live.fr

Téléphone

0678 60 49 72
0659 60 49 82
06 64 4368 70

Soutenance reportée en décembre

@ Carl Demaille

@ Antoine Depreux

@ Simon Feray
e Emilie Fretay

@ Baptiste Lefebvre

® Ariane Lugon
e Florent Medina
®Lucas Plangon
@ Louis Privat

@ Romain Rampillon

@ Etienne Suffert

@ Louise Vandeginste

carldemaille@orange.fr
Depreux.antoine@gmail.com
feray.simon@gmail.com
emilie.fretay@hotmail .fr
b.aptiste_lefebvre@yahoo.com
ariane.lucon@gmail.com
florent.medina@gmail.com
luluplan@gmail.com
privalou@gmail.com
romain.rampillon@gmail.com
etienne.suffert@gmail.com
vandeginstelouise@gmail.com

0613542316
0695962818
0613183355
06 07107199
0609934810
061957 39 94
0637519927
06 48 755100
06 70 95 69 67
06 88 95 45 94

0674926955
07 86 013430

Les diplomés 2017 du département Image de La fémis, promotion Agnes Varda

Nom

o Vadim Alsayed
@ Céline Baril

@ Juliette Barrat

® Mathieu Kauffmann

o Negin Khazaee
@ Pauline Sicard

Adresse courriel
vadimalsayed@gmail.com
barilceline2@hotmail.com
juliettehz.barrat@gmail.com
mgkauffmann@gmail.com
negin.khazaee@gmail.com
sicard.pauline@gmail.com

Téléphone

06 5033 84 03
061167 6458

0619 50 20 45
0630289730
0638113637

0685728797 A

Soutenance reportée en décembre
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CANNES ENTRETIENS AFC
Nos années folles

d’Andreé Téchiné, photographié par Julien Hirsch "¢
Avec Pierre Deladonchamps, Céline Salette, Grégoire Leprince-Ringuet

Julien Hirsch A¥¢ avait éclairé Les Temps qui changent, d’André Téchiné, et collaborait déja avec Jean-
Luc Godard et Arnaud des Palliéres lorsqu’il remporta le César de la Meilleure photographie en 2007
pour Lady Chatterley, de Pascale Ferran. C’est pour Nos années folles qu’il collabore pour la septieme
fois avec André Téchiné qui, pour ce nouveau film d’époque, prend de grandes libertés avec la
chronologie du récit. Avec pas moins de 38 films a son actif, un hommage est rendu au réalisateur
par la sélection de ce dernier long métrage au 70¢ Festival de Cannes (BB).

Verdun reconstitué dans 12 métres carrés Pierre Deladonchamps et Céline Salette

Afin de sortir de I’enfer de la guerre des tranchées, Paul déserte et, avec la complicité de son épouse Louise, se travestit en femme
pour échapper a la police. Dans le Paris des années folles, il devient Suzanne et prend goiit a sa nouvelle vie. Quelques années aprés
la fin du conflit, lorsque les déserteurs sont amnistiés, Suzanne semble ne plus avoir de raison d’étre. Mais le retour a la vie
normale va déstabiliser gravement ce couple qui semblait si solide.

Tout est en mouvement : la caméra, la lumiére, les micros André Téchiné en pleine réflexion
Crédits photos : Edwin Broyer et Christophe Duroyaume

Nos années folles

Premier assistant opérateur : Raphaél André Matériel caméra : Panavision Alga (Arri Alexa Mini, série Zeiss
Chef machiniste : Edwin Broyer Ultra Prime, zoom Angénieux Optimo 28-76 mm)
Chef électricien : Christophe Duroyaume Laboratoire : Eclair - Etalonneur : Karim El Katari

Matériel machinerie et lumiére : Panagrip et Panalux
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P> Trois niveaux de narration mais un parti pris d’image quin’en
tient pas compte...

Julien Hirsch : Effectivement, I’histoire est traitée selon trois
formes narratives:le flash-back, un spectacle de cabaret, etla
vie de ce couple aprés la fin de la premiére guerre mondiale.
Ces trois niveaux narratifs permettent de reconstituer I’his-
toire compléte (un peu ala maniére de Lola Montes, de Max
Ophdils). Mais en préparation, André m’a confié qu’il voulait
pouvoir jongler librement avec les séquences au montage,
pour que chacun des événements soit ressenti au présent.
Commeles décors étaient distincts dans les trois espaces nar-
ratifs, ils étaient des marqueurs chronologiques. Je n’ai donc
pas cherché acréer des styles différents. Je me suis plutot ap-
pliqué a ce quele passage d’'une époque a une autre, d’'une nar-
ration a une autre, se fasse de maniere fluide, en gardant la
méme matiere d’image. La problématique était surtout de faire
oublierle c6té "film a costume".

Eviter 'image immédiate du film d’époque

J.H:André Téchiné avait peur de I'effet "film d’époque", et en
particulier de 'imagerie de la guerre de 14-18, I’effet ""déchro-
matisé", voire sans blanchiment. Outre son go(t pourles cou-
leurs etle contraste, il redoutait que la présence des costumes,
desaccessoires et des décors, soit un obstacle al’émotion. J’ai
cherché a proposer uneimage qui tente derendre le genre
"film d’époque" discret, mais en évitant une modernité ana-
chronique.

La technique donne la main a I’artistique avec une configura-
tion sur mesure...

J.H:Jai utilisé une Arri Alexa en ProRes pour ne pas étre trop
piqué, et je I’ai configurée a2 000 ISO pour avoir du grain et
certains défauts de chromatisme. L’Alexa a2 000 ISO perd
assez vite le détail dansles noirs (ce quin’est pas du tout sa ca-
ractéristique habituelle). Par contre, on gagne beaucoup dans
les surexpositions. Pour gagner en douceur j’ai utilisé des Cooke
S4,dontj’aime particulierementla matiére de flou. Le but était
d’unifier les époques grace ala matiere de I'image mais aussi
de pouvoir aller loin en contraste.

Quand, al’étalonnage, on est heureux d’avoir fait les bons choix
pour le tournage

J.H:Nos années folles est un film sombre et tendu, surtout Ia
seconde partie ol le récit se dramatise beaucoup. Mais comme
André n’avait vu que I'image Avid pendant des semaines, j’ai
minimisé lesintentions visuelles pour la premiére version d’éta-
lonnage. Apres la projection de présentation, il m’a fait aller
beaucoup plusloin que prévu en densité, contraste et satura-
tion. J’ai donc été heureux d’avoir commencé avec les Cooke
S4!L’Alexaen ProRes eta 2000 ISO, c’est comme quand on
malmenait la pellicule pour obtenir des effets de granulation
ou de contraste particuliers. Pour certaines séquences trés
denses, nous sommes allés jusqu’a obtenir des aplats de noir
presque brillants, ces aplats numériques que I’on essaye d’évi-
ter habituellement. Je trouve que I'image de ce filma quelque
chose de brut, de tres physique, et d’assez original.

Méme pour un film d’époque, c’est caméra a I’épaule... Pour
des plans-séquences comme les aime Téchiné!

J.H: Oui, comme sur ses six films précédents ! Mais pour Nos
années folles, j’ai aussi utilisé le Stab One, instrument quil’a
beaucoup inspiré ! Mais, parfois, André estimait que c’était
trop sage et on passait de nouveaual’épaule... Onatout tourné
en plan-séquence, comme d’habitude, en allant chercher des
choses différentes a chaque prise et en affinant au fureta me-
sure. C’est un systeme de travail acquis entre nous : on ne peut
plus faire autrement!

Comment un chef op’ bouscule les habitudes et propose une
nouvelle maniére de filmer

J.H:Avant notre collaboration, André travaillait a deux camé-
ras en champ-contrechamp et en plan-séquence, ce quin’est
pas facile a éclairer ! Lorsqu’il m’a proposé de travailler a ses
cotés pour Les Temps qui changent (avec Catherine Deneuve
et Gérard Depardieu), je ne me sentais pas capable de faire une
bonnelumiére dans ce dispositif. Je lui ai proposé d’utiliser une
seule caméra mais d’'une maniére extrémementlibre. Depuis,
il ne me parle plus jamais de tourner a deux caméras !

Les scénes de cabaret brouillent les pistes, la lumiére soutient
ce choix narratifs

J.H:Quand je luiaimontré les prélights des spectacles de ca-
baret, il s’est avéré que I'univers ala Méliés qu’André avait ima-
giné, et qui avait guidé la conception des décors, ne lui sem-
blait pasintéressante du point de vue de lalumiére. Une partie
delaviedupersonnageinterprété par Pierre Deladonchamps
estracontée dans ces spectacles et André voulait, par mo-
ments, qu’il subsiste une ambiguité sur le fait qu’il s’agisse
d’unereprésentation ou pas. J’ai éclairé différemment chacun
des spectacles, en gardant une dimension théatrale plus ou
moins affirmée. Pour ces dispositifs, j’aimélangé les PAR et les
poursuites avec des SL1 et des Lucioles.

Quand un réalisateur se réjouit d’'une image concue pour 'iden-
tité de son film

J.H:André aime la surprise et découvrir les choses pendant
sontravail. Iln’est pas du genre a"story-boarder" son film, et
n’a pas besoin de prévoir par peur d’étre en panne d’inspira-
tion... Je crois que c’est devenu un modele pour moi! Par exem-
ple, je n’avais jamais utilisé cette caméra a2 000 ISO mais je
n’ai pas fait d’essais pour autant. On se retrouve souvent a faire
des essais dans une configuration quine ressemble pas a celle
dutournage et caneraconterien.J’aivusurunécrande17"le
grainduréglagea20001S0, jel’aitrouvé trésintéressant pour
les pénombres et les fenétres que je filmais sans éclairer. J’avais
plusdeliberté parrapportau ciel et alalumiére qui entrait par
les fenétres qu’a 800 1SO.

André se dirige souvent vers quelque chose que lui-méme ne
mesure pas complétement, maisil se donne une sorte de cadre
danslequelil va pouvoir se sentir libre de faire ce qu’il veut.
Prendrel’option de griffer 'image de maniereirréversible des
laprise de vue ne pouvait pas se passer mal avec unréalisateur
comme lui. @

Propos recueillis par Brigitte Barbier pour ’AFC
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CANNES ENTRETIENS AFC
Le Redoutable

de Michel Hazanavicius, photographié par Guillaume Schiffman "¢
Avec Louis Garrel, Stacy Martin, Bérénice Bejo
Sortie le 13 septembre 2017

Un projet courageux que cet inattendu biopic consacré a Jean-Luc Godard de la part de Michel
Hazanavicius. Ce réalisateur de comédies a succes (0SS 117, The Artist), et cinéphile a décidé de
rendre un hommage mordant a I'icbne mondiale de la nouvelle vague. Pour Guillaume Schiffman A7,
le tournage de ce film pas comme les autres a soudain pris une dimension personnelle et
sentimentale en raison des liens familiaux qui unissent le chef opérateur au réalisateur embléme de
la nouvelle vague. (FR)

Louis Garrel est Jean-Luc Godard

Paris 1967. Jean-Luc Godard, le cinéaste le plus en vue de sa génération, tourne La Chinoise
avec la femme qu’il aime, Anne Wiazemsky, de 20 ans sa cadette. Ils sont heureux,
amoureux, séduisants, ils se marient. Mais la réception du film a sa sortie enclenche chez
Jean-Luc une remise en question profonde. Mai 68 va amplifier le processus, et la crise que
traverse Jean-Luc va le transformer profondément, passant de cinéaste star a artiste
maoiste hors systéme aussi incompris qu’incompréhensible.

English version
http://www.afcinema.com/Interview-with-cinematographer-Guillaume-Schiffman-AFC-about-his-work-on-Michel-Hazanvicius-film-
Redoubtable.html
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P Parti d’'une adaptation du premier livre biographique d’Anne
Wiazemsky (Une année studieuse) quiraconte son histoire sen-
timentale avec Jean-Luc Godard, Le Redoutable prend pour
décor les années 1967-1968, période charniére pour le réalisa-
teur d’A bout de souffle. Guillaume Schiffman explique : « Mi-
chelaadoré celivre. Sans doute le contexte luia parlé. Derriere
I’histoire d’amour, c’est le moment-clé ol un cinéaste remet
touten questionalors qu’ilestausommet de sa carriere.lla37
ans, et participant au soulévement étudiant (dont il est un des
artistesrespectés), il s’apercoit qu’il a déja vieilli et qu’il ne peut
plus redevenir ce jeune homme engagé dans la lutte politique
dontil réve. »

Sarelation avec lajeunesse révolutionnaire est toute en atti-
rance et répulsion, al'image de beaucoup de scénes du film. «
Plus il travaillait sur le scénario, plus Michel a eu un regard at-
tendri sur Godard, et plus il a 0sé y mettre ce qu’il aime avant
tout : de la comédie. En tout cas, le film ne se veut jamais étre
une chronique triste ou tragique de cette relation. Je le défini-
rais, maintenant qu’il est achevé, comme une sorte ’hommage
ironique et tendre au personnage qui, onle sait, alu-méme sou-
vent été leroide 'auto-parodie. C’est aussiunregard assez bou-
leversant sur cette histoire d’amour condamnée a’échec. »
Silefilm est une comédie douce-amere un peudansle style des
précédents films de Michel Hazanavicius - le traitement narra-
tif évoquant alafois’lhommage pur de cinéphile sur The Artist
etle personnage de Godard un antihéros ala 0SS 117 -, I'image
etle sonfontrégulierement référence au cinéma du maitre
franco-suisse.

«llyabiensirbeaucoup d’hommages photographiques dans
LeRedoutable, que ce soit la séquence en noir-et-blanc tres com-
posée qui évoque Une femme madriée, les extérieurs jour enso-
leillé du Mépris, 'intérieur voiture trés simple et artificiel inspiré
par Week-end ou Pierrot le fou », explique le chef opérateur. A
travers toutes les formes de grammaire cinématographique in-
ventées ou popularisées par Godard, le travelling latéral a éga-
lement été choisi comme un leitmotiv. « Pour moi, c’est vrai-
mentle cinéma de Godard », explique Guillaume Schiffman, «il
yenapresque danstous ses films, avec des trés beaux plans de
profil de comédiens qui ont marqué I’histoire photographique.
DansLeRedoutable, c’est une forme récurrente, depuisle plan
d’ouverturejusqu’acetréslongtravelling de 250 minstallé ave-
nue Trudaine. A Porigine, ce plan ne devait pas étre tourné au
crépuscule, je comptais sur I’étalonnage numérique pour ’as-
sombrir et atteindre ’effet recherché. Bien entendu, rien ne
s’est passé comme prévu, la pluie s’est invitée dans I'apres-midi,
etonafinipartournerréellement entre chienetloup, alalimite
de ce qui était faisable sans lumiére. Un seul petit rattrapage a
laface sous les arbres était installé mais, sinon, I'intégralité du
plan est tourné en lumiére disponible. D’ailleurs on sent trés
bienlalumiére qui décroit au furetamesure dela prise. Un effet
100 % naturel que je n’ai méme pas pris la peine de corriger ou
derenforceral’étalonnage. »

Face a cethommage au cinéma, Michel Hazanavicius et Guil-
laume Schiffman se sont tout de suite accordés sur’option ar-
gentique. « C’était pour nous impossible d’envisager de tour-
ner ce film en numérique. La qualité des peaux al’écran, la
texture de la pellicule et 'utilisation d’optiques vintage (série
Schneider), tout cela a construit I'image du Redoutable. En ma-
tiere d’émulsions, j’ai choisila Kodak Vision 500T (posée a 400)
pourlagrande majorité des scénes, corrigée ou pas avec unfil-
tre 85selonles envies. Quelques scénes ont été tournées en Vi-
sion200T, mais je trouvais ¢a trop fin, trop précis pour ressem-
bler a ce quej’avais en téte. Par exemple, seules les scénes de
plage quiévoquent celles du Mépris ont été tournées avec cette
pellicule. En fait, je m’apercois que la qualité des émulsions et
les progres extraordinaires qui ont été faits en matiere de scan
sonttelles qu’il faut pousserles curseurs ala prise de vues pour
obtenirdelamatiéreal’écran. »

Tour deforce central, lareconstitution des manifestations pa-
risiennes qui prennent une partimportante du film: « Michel
est quelgu’un de trés méticuleux sur I'image, et encore plus
sur larestitution de ’époque. Pour ces séquences de manifs
de Mai 68 quiservent de toile de fond abeaucoup de passages
danslelivre, il ainsisté surle fait que I’on ait vraiment I'im-
pression d’y étre. On s’est donc installé sur les lieux des évé-
nements : place Denfert-Rochereau, boulevard Saint-Michel
et boulevard Henri IV. C’était assez lourd concernant la figu-
ration, et pour ces séquences on a tourné a plusieurs camé-
ras, équipées de zooms Angénieux Optimo. Un travail al’éta-
lonnage a aussi été nécessaire pourraccorderaureste tourné
avec les objectifs Schneider. »

Autre anecdote, le chef opérateur a demandé a son équipe
machinerie de lui mettre au point une dolly Iégere aroues
pneumatiques (entre la Western Dolly et le simple chariot),
outil de prédilection pour ses séquences de rues. Un acces-
soire, baptisé surle plateau "Godardine", inspiré des tres sim-
ples mouvementsfaits al’époque avec des moyens ultra ba-
siques. « Ce qui estassez dingue, quand onyrepense, c’estla
rapidité aveclaquelle Godard tournait ses films et, pourtant,
I’extréme complexité parfois des mouvements qu’ils réus-
sissaient avec Raoul Coutard. J’avoue que méme maintenant,
avec un tournage numérique, on irait sans doute pas aussi
vite... avecle méme résultat!»

Décidé aretrouverle style d’éclairage utilisé al’époque, le chef
opérateur a fait toute une batterie de tests. « En fait on s’aper-
coit, quand on décortique le cinéma de Godard, que jusqu’en
1968, trés peu de scénes d’extérieur nuit sont tournéessansla
présence de vitrines de magasins éclairées, quidonnent la pro-
fondeur oumémelekey light surles personnages dans certains
axes. Dans Le Redoutable, il y a, par exemple, cette séquence
ou Louis Garrel et Stacy Martin sortent d’une soirée et sere-
trouventdanslarue, en plein couvre-feu. La, impossible de s’ap-
puyer sur quoi que ce soit en matiére de lumiere de magasins
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Le Redoutable

ouurbaine. Il m’afallu réinventer en quelque sorte une image
nocturne urbaine "ala Godard" en utilisant une combinaison
assez classique de Maxibrutes et Dinolights tels qu’ils auraient
pu étre utilisés al’époque. »

Enintérieur, la célebre batterie d’ampoules flood bleues diri-
gées par Raoul Coutard au plafond a été remplacée par une
série de Smartlight SL1, avec diffuseursbombés, enlesréglant
sur une température proche de lalumiére du jour. Dans ces
configurations, lalumiére était naturellement trés douce eten-
veloppante, en ne rajoutant pratiquement jamais de face sur
les visages. C’est aussiavec une combinaison de SL1(et un bal-
lonhélium) que les scénes d’assemblées étudiantes (tournées
dans les lieux historiques de la Sorbonne), ont été reconsti-
tuées. Avec la seule contrainte de la quantité lumiére bien su-
périeure a déployer comparée a ce qu’on a désormais I’habi-
tude de manipuler en numérique.

Alavisiondufilm, onnote tout de méme unelente progression
vers un style photographique plus moderne, qui oublie peua
peules hommages directs. A ’exemple de la fin du film qui se
déroule en Italie. « La fin du film, c’est pour moi plus des am-
biancesalaVent d’Est. Cette période moins connue ot Godard
signe au sein du collectif Dziga Vertov. L’analogie est peut-étre
moins évidente mais c’est aussi surtout parce que la période
Coutard est finie. Il yaquand méme certaines séquences dans
I’hotel surmur blanc, commeil savait trés bien les faire. Je suis
assez d’accord sur le fait que I'image vogue dans cette direc-
tion plus contemporaine. Unmoment du tournage ot onalaché
un peules codes, ot le film ressemble plus a I’histoire que ra-
conte Michel qu’al’lhommage rendu a Godard. »

Fils de Suzanne Schiffman, scripte de Jean-Luc Godard sur,
entre autres, Le Mépris, Une femme mariée et Week-end, puis,
devenue assistante et scénariste de Truffaut (comme sur Le
Dernier métro), le chef opérateur garde quelques souvenirs
desonenfance:«Mémesij’ai d( croiser Godard une seule fois
dans mavie par hasard chez LTC, j’ai été littéralement bibe-
ronné a son cinéma et aux anecdotes de tournage que ma
meére pouvait meraconter. Par exemple, vers 6 ou7ans,jeme
souviens trés bien des séquences musicales d’Une femme est
une femme. Bien entendu, je n’y comprenais rien, mais j’ado-
rais ca! Aujourd’huije réalise ma chance d’avoir pu participer
a ce film. Je crois que jamais de la vie je n’aurais pu m’imagi-
ner filmer un biopic sur Godard ! »

Sicelienfortamarqué Guillaume Schiffman, c’est bien sirr I’om-
bre de Raoul Coutard qui a plané en permanence sur le film. «
Un peu avant de commencer le tournage al’été 2016, j’ai ap-
pelé Raoul dans saretraite du Sud-Ouest pour lui demander
quelques conseils. Avec sa verve légendaire qui ne I’avait pas
quitté, ilm’arépondu : « Démerde-toi tout seul, je te donnerai
ma note quand je verraile film ! ». Malheureusement, il nous a
quittés ennovembre, et je ne connaitraijamais sanote. Je serai
certainement trés ému en pensant a luilors de la premiere a
Cannes.» W

Propos recueillis par Francois Reumont pour ’AFC
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Louis Garrel

Le Redoutable

Produit par Les Compagnons du cinéma
Décors : Christian Marti

Costumes : Sabrina Riccardi

Maquillage : Mathilde Josset

Son : Jean Minondo

Montage : Anne Sophie Bion

Assistant opérateur : Guillaume Genini
Chef machiniste : Laurent Menoury
Chef électricien : Simon Berard
Matériel caméra, machinerie et lumiére : TSF Caméra,
Grip et Lumiere

Pellicule : Kodak Vision 200T et 500 T
Postproduction : Hiventy (ex Digimage)
Etalonnage : Dum Dum Films
Etalonneur : Richard Deuzy
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IBC 2017

P P Le salon IBC 2017 se tiendra au Centre des
expositions RAl a Amsterdam (Pays-Bas) du
’cb/. 2017 14 au19septembre (conférences 14 au 18,
exposition 15 au 19). En 2016, ce carrefour
européen des innovations techniques a
rassemblé, sur 14 halls thématiques, 30 000 visiteurs et quelques
autour de plus de 1 600 exposants. Cette année, sauf erreur ou

omission, vingt-trois membres associés de I’AFC - ou sociétés
meéres ou filiales - seront présents sur un stand.

Au nombre des exposants

AJA Video Systems : hall 7, stand F11, Arri : hall 12, stand F21, Canon
Europe Ltd : hall 12, stand D60, Cartoni : hall 12, stand E30, CW
Sonderoptic - Leica Camera : hall 12, stand B75, DMG Lumiere : hall 12,
stand A40, Dolby Laboratories, Inc : hall 2, stand A11, Exalux : hall 12,
stand A70, Fujifilm Europe GmbH : hall 12, stand B20, K5600 Lighting :
hall 12, stand E28, LCA - Lights Camera Action : hall 12, stand D39,
Panasonic Marketing Europe GmbH : hall 11, stand C45, RED Digital
Cinema : hall 9, stand MS68, Rosco Laboratories : hall 12, stand E45,
Schneider-Kreuznach : hall 12, stand D53, Sony : hall 13, stand A1o,
Technicolor : hall 15, stands MS5, MS7, Thales Angenieux : hall 12,
stand E36, Transvideo - Aaton : hall 12, stand F30, TSF.be : hall 10,
stand D31, Vitec Group : hall 12, stand E65, XD motion : hall 12, stand
E56, Zeiss : hall 12, stand F5o0.

https://show.ibc.org @l

FNF/Imago Oslo Digital Cinema Conference 2017

P Organisée par les
directeurs de la
photographie norvégiens de
la FNF, en collaboration avec
la Fédération européenne
Imago, le Norwegian Film
Institute et Nordisk Film &
TV Fond, la 8¢"Oslo Digital
Cinema Conference" se tiendra les 8, 9 et 10 septembre 2017. Au
programme de cette édition, entre autres sujets et présentations
de nouveautés, ACES, HDR et VR, caméras haute sensibilité et
capteurs 8K, écrans de cinéma a LEDs.

The &th IMAGO/FNF

Oslg Digital Cinerna Conference

[ . I 4 M e

FirnLigv. IRENR Canon s (RS

Quelques-uns des thémes abordés

@ la nouvelle Canon C700

®la nouvelle génération de caméra Sony CineAlta

®le HDR et ’EclairColor

@ les capteurs haute sensibilité de Panasonic

@ Master Class avec Luciano Tovoli 44 et projection de Profession :
reporter

@ le réle crucial du choix des optiques dans le domaine de la créativité,
avec la participation de Philippe Ros A, entre autres intervenants

® ACES et reproduction des couleurs : expériences, nouveaux
développements et futur

®la réalité virtuelle

® Master Class avec Luca Bigazzi et projection de La Grande Bellezza
® demande officielle d’Imago aux constructeurs pour que les caméras
soient appropriées aux besoins des directeurs de la photographie, avec
la participation, entre autres, de Philippe Ros ™.
http://odcc.no/program.html| Bl

Myke Eley, nouveau président de la BSC

P Lors d’une récente réunion, le
bureau de nos confréres de la BSC
(British Society of Cinematographers)
a procédé a I’élection de Myke Eley en
tant que nouveau président de
I’association britannique, succédant
ainsi a Barry Ackroyd, en fonction
depuis 2014. Richard Andry,
coprésident de I’AFC, salue en
quelques mots son arrivée a la
présidence de la BSC.

Richard Andry et Myke Eley, en 2015 a Cannes
Photo Pauline Maillet

Au nom de I’AFG, je tiens a saluer le
nouveau président de la BSC : notre ami
Michael Eley qui succéde a Barry Ackroyd.
Si je regretterai la forte conviction dans la
défense de notre métier et la franchise
exprimées dans chacun des éditoriaux de
Barry dans le British Cinematographer
Magazine, je me réjouis de voir Mike
accéder a la téte de la BSC, notre
prestigieuse consceur avec laquelle nous
avons toujours tissé des relations
privilégiées. Et je sais qu’il sera un
formidable président.

A Cannes, en 2015, a I'occasion de la remise
du "Pierre Angénieux ExcellLens in
Cinematography Award" a Roger
Deakins®, nous étions en charge des
discours de bienvenue, lui pour la BSC,
moi-méme pour I’AFC, et nous avons pu, a
I’occasion, s’apprécier et fraterniser. Nous
étions loin de penser, a ce moment-la, que
nous retrouverions en 2017 tous les deux
présidents de nos associations respectives.
Félicitations Mike et vive 'amitié entre nos
deux formidables associations,

Cheers!

https://bscine.com/news?id=206 Bl

English version
http://[www.afcinema.com/Mike-Eley-new-
President-of-the-BSC.html
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CANNES ENTRETIENS AFC
Un beau soleil intérieur

de Claire Denis, photographié par Agnes Godard **
Avec Juliette Binoche, Xavier Beauvois, Philippe Katerine

Depuis son premier long

métrage, Chocolat, en compétition
officielle a Cannes en 1988, la directrice
de la photographie Agnés Godard A%,
accompagne Claire Denis pour une
collaboration qui dure depuis bient6t
trente ans. Elles se connaissaient
auparavant pour avoir travaillé ensemble
sur les plateaux de Wim Wenders, 'une
assistante du metteur en scene, 'autre du
grand directeur de la photo Henri Alekan.
Pour Claire Denis, « C’est I'image qui parle
d’abord ». Agnés Godard contribue
largement a honorer cette affirmation par
sa proposition d’une image poudrée,
nacrée, magnifiant la (déja) tres belle
Juliette Binoche dans Un beau soleil
intérieur qui ouvre la Quinzaine des
réalisateurs sur la Croisette. (BB)

Juliette Binoche

Isabelle, divorcée, un enfant, cherche un amour.
Enfin un vrai amour.

Juliette Binoche - Photogramme

" " s we

o LT L] L L T

Scéne de bar chez Castel : Xavier Beauvois et Juliette Binoche Juliette Binoche et Nicolas Duvauchelle - Photos DR

Un beau soleil intérieur

1% assistante caméra : Maéva Drecq Matériel caméra : Panavision Alga (Sony F65, série fixe Primo 70)
2¢assistante caméra : Marion Peyrollaz Matériel lumiére et machinerie : TSF Lumiere, TSF Grip

3¢ assistant caméra : Charles Lesur Postproduction : Amazing Digital Studio

Chef électricien : Jean-Pierre Baronsky Etalonneur : Frédéric Savoir

Chef machiniste : Francois Tille
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P Tu désignes Unbeau soleil intérieur comme étant un film de
visages et de mots. Que veux-tu dire?

Agnes Godard : Je fais référence a la nouveauté pour un film
de Claire: la présence des mots. Beaucoup de dialogues, ils
sont’action du film, contrairement a ses habitudes. lls ont été
écrits par Christine Angot. Les situations sont traitées comme
desfragments pourunfilmen "pointillé". Celaestlié au projet
de départ proposé par Olivier Delbosc, Curiosa Films, une trés
libre adaptation de Fragments d’un discours amoureux, de
Roland Barthes.

Les décors sont lamais parfois réduits a un ou deux éléments,
unlit, unefenétre, une porte, un dossier de banquette dansun
café... Ladurée des scénes est parfois trés longue, il n’y a que
34 séquencesdans cefilm. Des visages en gros plan, des mots,
le tout "about portant".

Trente ans de caméralégeére, d’argentique, de simplicité de tour-
nage avec Claire Denis. Et aujourd’hui?

A.G: Il est vrai que nous avons beaucoup travaillé avec une
Aaton dans le passé. C’est son deuxieme film tourné en nu-
mérique, aprés Les Salauds.

Ce film a été tourné avec une Sony F65 et des objectifs Primo
70 mm, série fixe du 27 au 100 mm, enregistré 4K.

Le rapport de Claire avec le numérique reste un peu brouillé.
Le choix de ce mariage F65 et Primo 70 a été fait d’un commun
accord. Nous I"avions expérimenté, grace a Patrick Leplat chez
Panavision, un an auparavant pour un film qui ne s’est pas
tourné. Lesimages visionnées I’avaient emballée, nous avaient
emballées : « Des images moelleuses », avait-elle commenté,
c’estun adjectif suffisamment gourmand pouravoirenvied’y
retourner! Le tournage de ce film devait étre rapide, cinq se-
maines. Les lieux étaient trés petits en majorité mais vérita-
blement arrétés. Malgré ces contraintes, j’ai persisté dans le
choix de ce matériel parce que je pensais qu’il était indispen-
sable enraison de la nature du film, qui, comme je le disais au-
paravant, reposait essentiellement sur des visages. Juliette
surtout devait étre solaire, opalescente. La formule F65 Mini
de Patrick Leplat nous a grandement aidés ainsi que I'ingénio-
sité et la précision de Francois Tille, mon chef machiniste.
Mais au dela de toute cette question "logistique", pendant le
tournage, I'outil numérique, la présence des écrans pourtant
réduite au maximum, areprésenté une "étrangeté" pour Claire,
un sentiment d’inconfort dans lequel s’est cristallisé 'inquié-
tude quia accompagné laréalisation du film et de son chal-
lenge. Je crois qu’il s’agit de I’oubli difficile de la connaissance
et dela pratique de I’argentique qui proposait il est vrai une
forme de pudeur et de spontanéité dans certains cas.

La combinaison caméra/optiques a été un choix crucial pour fil-
mer ces visages...

A.G:Lesvisages allaient étre la matiere premiére du film, et
notamment celui de Juliette. Le couple caméra/optiques de-
vait étre performant pour obtenirla douceur que je souhaitais.
[Ifallait qu’elle soit belle, vivante, nacrée, un adjectif quiluiap-
partient!

Jevoulaisuneimage simple, une texture douce et nuancée, un
rapport directavecles personnes, toutefois une approche non
"naturaliste" des personnages. Je remercie encore ici Patrick
Leplat de m’avoir orientée vers les Primo 70. Les nombreux
échanges que nous avons eus sur ce choix ont été détermi-
nants. lls m’ont sans cesse guidée et je suis trés satisfaite de
I’avoir poursuivi. Les Primo 70 sont fins, précis etils apportent
des flous quiredonnent élégance au volume. A cet égard,
j’ajoute la performance de Maéva Drecq au point.

Et ta lumiére participe pleinement ala douceur des visages...
A.G: Pour cette image douce et nuancée, qui acceéde aux dé-
tails sans étre agressive, j’ai opté pour de lalumiére trés diffu-
séeouréfléchie. La difficulté aura étéle «about portant» que
j’évoquais tout al’heure.

En supplément d’un équipement moyen mais suffisant, dans
les petits lieux parfois vraiment exigus, j’avais toujours, préte
a étre perchée, une petite source qu’on appelait la pizza, dif-
fusée de diverses combinaisons selon la scéne. Dans les
quelqueslieux plus grands, avecrecul, ou les extérieurs, j’ai uti-
lisé de plus grosses sources mais également trés diffusées ou
réfléchies pour garderlaméme douceur.

Le travail d’étalonnage chez Amazing Digital Studio constitue
un complément de taille ! Avec Frédéric Savoir nous avons
fouillé le bas de la courbe au maximum puisque c’était [a que
nous étions lamajeure partie du temps.

Nous avons pusolliciter fortementles capacités delaF65atra-
vers ces Primo 70 : du détail dans les noirs, sur les gros plans,
parfois trés tres gros plans, de la douceur sans laquelle ils se-
raient devenus intrusifs.

La lumiére est trés feutrée, comme I’ambiance dans ce bar ou
Juliette parle avec son amant (Xavier Beauvois)...

A.G:Nous avons tourné chez Castel, club en sous sol entiere-
ment noir, bas de plafond et cerné de miroirs. Dans ce lieu, tout
a été construit avec les Boas, rubans de LEDs de Ruby Light
créés par Guillermo Grassi.

Jeles aiutilisés dés le premierjour, dans ce lieu, et cela a vrai-
ment été concluant. Ils m’ont d’ailleurs sauvé lamise souvent.
Lalumiére est donc essentiellement faite avec des Boas (plus
unlampion de fabrication personnelle) pour un plan-séquence
de sept minutes avec une caméra mobile sur dolly et sol pla-
coté. J’aiajouté dansle décor trois petits tubes colorés enjaune
pour rehausser le fond.

Cesrubansde LEDs sont simples ainstaller, Iégers, malléables,
faciles arégler enintensité et en couleur et trés fiables ; sur-
tout équipés d’une diffusion adéquate et savamment froncée.
Cela donne une lumiére poudrée sur les peaux, la douceur re-
cherchée.
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Un beau soleil interieur

Gérard Depardieu dans la scéne de fin

Cette scéne est trés intéressante pour le temps qu’elle fait res-
sentir, grace ala caméra qui les filme tour a tour...

A.G: Ceplan-séquence a été envisagé par Claire sur scénario.
Ily a quelques coupes maintenant maisil a été tourné dans son
entier. Le mouvement de caméra qui va de I’'un a l’autre s’est
construit sur place enfonction des dialogues, me laissant libre
du choix duin et du off. Au fil des prises nous avons peaufiné,
amplifié les mouvements, osé de plus en plus... Nous avons
utilisé ce dispositif pour une autre scéne, quand Juliette danse
avec cetinconnu. Dans presque tous les films de Claire, ily a
une scéne de danse. Elles ont souvent été tournées caméra a
I’épaule. Dans ce film, pas un plan al’épaule. L'improvisation,
pour ainsidire, s’est faite avecla dolly. Francois Tille, chef ma-
chiniste, suivait ce que je faisais et je suivais ce qu’il faisait d’apres
desindications préalablement échangées... collaboration...
Nous avons laaussi, au fur et a mesure des prises couvrant toute
la chanson d’Etta James, osé de plus en plus aurythme de la
musique et des comédiens.

La mise en lumiére de la trés longue scéne de fin participe au
message de ce film... et "éclaire" le titre!

A.G:Nous n’avons eu qu’une journée pour cette scene de 17
minutes de face a face. Chaque axe a été tourné dansla lon-
gueur de la scéne avec une caméra sur Dolly dans un mouve-
ment latéral d’aller et venue Iégérement circulaire.

Juliette Binoche dans la scéne de fin

Gérard Depardieujoue avecune oreillette. Sa coachluidictele
texte. C'est peut-étre ce dispositif quilui donne ce phrasé, cette
lenteur concentrée, cette présence magnétique particuliére.
Claire m’avait demandé un changement de lumiére dans lafe-
nétre située derriere Gérard Depardieu, qu’il soit comme un
phare qui s’allume, éclaire et réchauffe Juliette. Nous avions
doncunchangement delumiére enintensité et en couleursur
des plans de 17 minutes. Nous avons utilisé des sources LED di-
mables et suffisamment puissantes dans lafenétre aux rideaux
orangés sur un petit orgue.

Les changements de lumiére ont été inévitablement un peu
empiriques, soumis aux variations dujeu. Les différentes prises
sur chaque axe ont été largement mélangées au montage,
quinze minutes de face a face en fin de film, un duo assez sur-
prenant sur la moitié duquel s’incruste le générique de fin.
Inutile de dire que I’étalonnage effectué en 4K a été largement
sollicité pour ajuster la progression de lumiére. Je salue le tra-
vail fin, précis et délicat de Frédéric Savoir et sa totale atten-
tion et disponibilité.

Un film au registre nouveau, plein de mots, tourné trés vite, a
bout portant, queje trouve trés réussi. La difficulté essentielle
aura été de trouverlajustesse de cetteradicalité. l

Propos recueillis par Brigitte Barbier pour I’AFC

Les entretiens, recueillis par Brigitte Barbier et Francois Reumont, ont été publiés au cours de la 70¢ édition du
Festival de Cannes. LAFC tient a remercier vivement le CNC et ses membres associés — Arri, Canon, DMG Lumiere, Eclair,
Kodak, Lee Filters, Leica, Mikros image, Panavision Alga , RED Digital Cinema, RVZ, Thales Angénieux, TSF Groupe, Vantage

et Zeiss — pour leur soutien grace auquel ces parutions ont pu voir le jour.
http://www.afcinema.com/-Les-entretiens-au-Festival-de-Cannes-755-.html
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En VR et contre tout

Entretien avec Céline Tricart, par Francois Reumont pour I'AFC

Céline Tricart tourne "Sunladies VR"

» A quand remonte selon vous I'intérét de I'industrie pour la
réalité virtuelle ?

Pour moi, c'est la campagne de "crowfunding" initiée au lan-
cement du casque Oculus Rift en 2012. Ce qui me semble trés
important dans cette histoire, c'est que le public est a I'ori-
gine du lancement du produit, plutdét que les grandes
marques de l'industrie électronique. Les gens avaient envie
tout simplement d’un bon casque, d'abord pour jouer... Mais
maintenant I'appel déborde largement de la simple niche des
"hardcore gamers" !

Il faut savoir que les géants de I'industrie comme Apple, Goo-
gle et Facebook se lancent a fond dedans, notamment pour
les applications liées aux réseaux sociaux (voir les événe-
ments Facebook live 360). Parallélement, les premiers docu-
mentaires ou installations apparaissent dans les festivals, et
Spielberg lui-méme tourne son premier film en VR en ce mo-
ment...

Comment vous y étes-vous lancée ?

Personnellement, j'ai commencé en bidouillant dans mon
coin, en filmant en plusieurs passes sur 360° avec une caméra
numérique unique, et en multipliant les expériences de
stitch. Ensuite est apparue pour moi la Ricoh Theta, qui est
une toute petite caméra 360° et qui permet de débroussail-
ler les problématiques, s'entrainer au langage de la réalité
virtuelle. Mon premier projet officiel s'est effectué avec la
Nokia Ozo, alors que les équipes de développement souhai-
taient confier a des équipes de créateurs la caméra proto-
type. J'ai pu alors coréaliser un premier documentaire en VR
baptisé Marriage Equality, qui prend comme contexte I'issue
de la bataille institutionnelle auprés de la Cour supréme au-
tour du mariage pour tous. Méme si le film semble étre une
captation de ce moment d'histoire du pays, tout a été en fait
recréé avec des comédiens. Une sorte de docu fiction d’'une
certaine maniere...

Apres avoir été I'une des pionniéres de
la stéréographie en France, Céline
Tricart a décidé de migrer aux Etats-Unis
pour continuer a exercer sa passion.
Participant a de nombreuses
productions a Los Angeles, elle a depuis
deux ans ajouté une corde a son arc en
langant sa propre société de production
spécialisée dans la réalité virtuelle.
Ayant récemment signé les images d'un
court métrage documentaire VR
ambitieux tourné au coeur de la forét
amazonienne (diffusé a Sundance), elle
fait pour nous un premier bilan d'étape
sur cette nouvelle révolution annoncée
pour la prise de vues. (FR)

Quelle expérience avez-vous pu tirer de ce premier film ?

On a appris énormément de choses sur ce tournage... L'un
des enjeux principaux, quand on se lance dans un film narra-
tif en réalité virtuelle, c'est de déterminer comment guider le
spectateur. A vrai dire il ne s'agit pas réellement de contré-
ler a 100 % les choses mais plus de jouer d'une certaine in-
fluence... Par exemple, sur ce film, on a choisi d'utiliser un
personnage de journaliste qui sert plus ou moins le specta-
teur pour suivre la narration dans la sphére. En association
avec ce dispositif, I’erreur principale qu'on a commise a été
de placer les comédiens a au moins 2 m de la caméra, comme
ne cessaient de nous le répéter les ingénieurs Nokia, obsé-
dés par les problemes de stitch posés potentiellement par la
parallaxe. En fait, ces caméras reposant toutes sur des prises
de vues au fish-eye pour pouvoir assembler ensuite la sphére,
la relation a la perspective est trés différente d'une prise de
vues classique. On récupére une sensation de grand vide en
respectant cette regle des 2 m minimum, on n’arrive pas réel-
lement a se projeter dans la situation. La encore, comme tout
nouveau moyen de prise de vues, le plus important pour moi
est de raconter une histoire, et je pense qu'il ne faut pas hé-
siter parfois a tordre un peu les régles pour arriver a ses fins !

Andrew Wilson, Céline Tricart et la caméra Nokia Ozo sur le tournage d’un film
Shinola en VR 360
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En VR et contre tout

Méme au risque de ne pas obtenir un bon raccord entre les
différentes images ?

C'est une question de compromis. C'est bien aussi de se sou-
venir des lecons du relief, ol beaucoup de films ont été tour-
nés sans respecter le minimum technique nécessaire. Le
public s'est vite lassé de ces mauvais films en 3D, il ne fau-
drait pas réitérer les mémes erreurs en VR.

Parmi les choses qu'on a déja identifiées sur les productions
en cours ou passées, il y a tout d'abord la difficulté de filmer
en mouvement en VR. Un phénomene de perte de reperes
entre le cerveau et le corps peut alors apparaitre et mener
vite a la migraine ou la nausée. Les mouvements doivent étre
en général lents et sans changement de vitesse — c’est en
effet "accélération et non pas le mouvement qui provoque le
"mal des transports" tant redouté —, sans modification du ni-
veau I'horizon (a moins de chercher absolument la nausée
comme dans un bateau!), et surtout, il ne faut jamais pano-
ramiquer avec la caméra sans quoi on va la catastrophe !
Ces précautions prises, je pense qu'on peut vraiment tra-
vailler sur des films narratifs qui, selon moi, peuvent étre le
chalnon manquant entre la piece de théatre et le jeu vidéo.

N'étes-vous pas frustrée en tant que directrice de la photo de
ne pas pouvoir utiliser réellement la caméra comme vous le
faisiez auparavant ?

C'est vrai que le réle de I'opérateur change. Déja, on ne cadre
plus avec la caméra... sur la plupart on ne choisit pas les op-
tiques (qui sont fixes), on ne fait plus la mise au point (tout
est a I'hyperfocale), et il n' y a plus de diaph (tout est géré
dans la caméra). Le choix de I'outil en amont et donc pré-
pondérant. Ensuite on essaye d'exploiter au mieux les lieux
qui prennent soudain une importance phénoménale. Le tra-
vail en association avec le chef décorateur devient central,
tout comme celui avec la postproduction quand il s'agit de
trouver des moyens d'effacer les projecteurs qu'on aurait pu
installer a la prise de vues... Pour moi c'est presque plus un
travail de coréalisation visuelle qu'un travail de directeur de
la photographie.

Parlez-moi un peu de Sous la canopée, ce documentaire que
vous avez tourné I'année derniére en Amazonie...

Ce film a été tourné pendant deux mois au cceur de la forét.
Il est réalisé par Patrick Meegan, qui collabore régulierement
avec la société Jaunt, fabricant de la caméra Jaunt One et
distributeur de contenu VR en ligne via sa plateforme
Jauntvr.com. Le film dure 11 minutes et propose une décou-
verte de la forét depuis la cime des arbres jusqu'au sol en uti-
lisant divers systémes de prise de vues aériens, comme les
cables ou méme les drones.

Avec quel matériel avez-vous tourné ?

La grande majorité du film a été tournée avec cette fameuse
caméra Jaunt One, tractée par des cables tendus entre les
arbres. Ce rig est composé de 24 caméras (16 en périphérie,
plus deux fois 4 en haut et en bas) qui permettent d'avoir un
effet de recoupements exceptionnels (chaque point de
I'image est filmé par au moins toujours trois caméras a la
fois). Un systéme d'algorithmes permet une carte de pro-
fondeur afin de générer le relief entre I'ceil droit et le gauche,
sans avoir a multiplier encore les caméras. Enfin la cadence
maximale est de 120 ifs, ce qui au contraire de la Nokia Ozo
(30i/s en cadence unique) permet de faire du ralenti.
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Caméra VR Jaunt One sur systéme cablecam par Aether Films
Photo Lucas M. Bustamante

A quelle cadence de référence avez-vous tourné?

60 images par seconde (diffusé a 60), ce qui donne une meil-
leure sensation de rafraichissement d'images dans les
casques, notamment quand on tourne la téte. Seuls
quelques plans faits en vol avec des drones ont étés géné-
rés a partir d'un rig Gopro léger en monoscopie a 30 i/s pour
des raisons de poids. J'ai aussi utilisé un rig composé de cinq
Sony A7s pour des plans de nuit et quelques time lapses,
mais ces prises n'ont pas été en retenues au montage...

N'avez-vous pas peur que la VR ne soit finalement qu'un feu
de paille, comme la 3D I'a été pour le cinéma?

Ah..., d'abord il faut que je fasse une petite mise au point ! La
télé relief est belle et bien enterrée mais le cinéma n’est ab-
solument pas mort ! Chaque année, des millions de dollars
de revenus sont générés par les blockbusters tournés en 3D,
et méme si en France il n'y a plus de production, ¢a continue
réguliérement a Hollywood.

QuantalaVR, je pense qu'elle survivra quoi qu'il arrive par le
biais du jeu vidéo. L'enjeu est de savoir quand et comment
les constructeurs résoudront le probleme de I'équipement
du public en casque de réalité virtuelle pour déployer des
contenus narratifs. Actuellement, c'est du matériel qui est
encore réservé a une élite (amateurs fortunés), mais avec
certaines initiatives comme celle de transformer les télé-
phones en systéme de vision VR, on démocratise peu a peu
la chose. Les consoles de jeux comme la Sony PS4 vont aussi
dans ce sens... et bientdt tout le monde pourra sans doute
regarder des programmes VR chez soi. On assiste aussi au
retour des salles d'arcades VR (inspiré de celles dédiées aux
jeux vidéo dans les années 1980), les spectateurs vont passer
un peu de temps sur du matériel haut de gamme.

Quoi qu'il en soit, la technologie est encore un peu insuffi-
sante pour offrir une vraie expérience visuelle. On voit par
exemple encore les pixels et le fichier standard 4K qui est uti-
lisé ne donne qu'une impression de définition divisée par
quatre quand on utilise le casque. Pour bien faire il faudra
sans doute passer a des fichiers de 8K ou méme 16K, ce qui
pour le moment est encore trés compliqué et coliteux.
Autre contrainte, il n'y a aucun organisme chargé de norma-
liser ce domaine, et on se retrouve en permanence confronté
a des différences de rendu entre le casque Oculus Rift ou le
casque HTC Vive, avec des niveaux de noirs différent, un es-
pace colorimétrique différent... Bref tout reste encore a
faire, et ’est pour ¢a que ¢ca me passionne ! l

English version
http://www.afcinema.com/Virtual-Reality-Against-All-Odds.html
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du coteé d'Internet

Discussion entre Yves Angelo et Caroline Champetier
a propos de mise en scene et de photographie

P L’ENS Louis-Lumiére a mis en ligne sur la Toile une vidéo de la
conférence organisée a I’Ecole le 15 octobre 2016 au cours de laquelle
Yves Angelo et Caroline Champetier A ont discuté sur la relation
entre la mise en scéne et le travail du directeur de la photographie.

Voir la vidéo a I’adresse

http://www.afcinema.com/Discussion-entre-Yves-Angelo-et-Caroline-Cham-

petier-a-propos-de-mise-en-scene-et-de-photographie.html ll

caetla

Cycle de conférences : "Federico Fellini et Luchino Visconti, du néo-réalisme au baroque"

Par Eric Taane, professeur en Khagne

Un cycle de conférences mensuelles sur les fréres ennemis du cinéma italien aura lieu au Centre

Sevres, d’octobre 2017 a mai 2018.

P Plus que tout
autre, le cinéma
italien est synonyme
d’émotion et de
passion. Dans les
années 1950, deux
génies imposent
leurs styles et leurs
différences et
donnent au cinéma
italien un retentissement mondial. A travers un premier
montage qui nous permettra de parcourir leur univers et
d’interroger leur vision du monde, ces soirées seront
ensuite une plongée au coeur des images et de leur
mystére, par I’analyse de trois ceuvres.

Les participants auront vu le film par eux-mémes avant la
séance, selon le programme suivant :

@11 octobre 2017 : Introduction a I’ceuvre de Frederico
Fellini

e 8 novembre 2017 : La strada (1954)

@6 décembre 2017 : Amarcord (1973)

@17 janvier 2018 : Et vogue le navire (1983)

@7 février 2018 : Introduction a I’ceuvre de Luchino Visconti
@21 mars 2018 : Le Guépard (1963)

e11avril 2018 : Mort a Venise (1971)

@23 mai 2018 : Ludwig, le crépuscule des dieux (1972)

Ces rendez-vous cinéphiles mensuels ne nécessitent rien
d’autre qu’une réelle passion pour le 7¢ art et le désir de
plonger sans retenue au coeur d’une ceuvre qui nous
touche un peu plus a chaque vision.

Informations
http://www.visible-invisible.fr/cycle-cinema/
Centre Seévres, 35 bis rue de Sévres, 75006 Paris
D’octobre 2017 a mai 2018

Le Scaphandre et le papillon, de Julian Schnabel, projeté au Ciné-club de 'Ecole Louis-Lumiére

» Pour leur séance de reprise, mardi 5 septembre, le Ciné-club et les étudiants de ’ENS Louis-Lumiére
recevront le cadreur Berto A"" et projetteront Le Scaphandre et le papillon, le film de Julian
Schnabel, photographié par Janusz Kaminski, dont il a cadré les images. La projection sera suivie
d’une rencontre avec Berto, I'occasion pour le public d’échanger avec lui a propos de son travail sur
Le Scaphandre et le papillon et sur bien d’autres films auxquels il a collaboré.

Rappelons qu’Arri et Thales Angénieux soutiennent le Ciné-club de ’ENS Louis-Lumiére.

Mardi 5 septembre 2017 a 20h précises
Cinéma Grand Action

5, rue des Ecoles - Paris 5¢

(Entrée au tarif en vigueur dans le cinéma)
https://www.cineclub-louislumiere.com ll
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Acs France associé AFC

P Nous espérons que vous avez passé
un excellent été et vous souhaitons une
trés belle rentrée, riche en nouveaux
tournages ! Dans notre actualité ré-
cente, plusieurs tournages de longs mé-
trages, de publicités et notre présence
alIBC.

Nos derniers projets

elmages aériennes Paris

Nos équipes ont été impliquées dans le
tournage delanouvelle publicité "Mon
Paris", delamarque Yves Saint Laurent,
avec des prestations multiples sur ce
beau projet. L’installation d’une grue Na-
celle a permis de réaliser des images
entre 45 et 80 metres de haut, au niveau
de’Arc de Triomphe, en plein coeur de
Paris. Le dispositif permet de fixer une
téte gyrostabilisée, que ce soit la Sho-
tover F1 (41KGS) ou la Shotover K1
(68KGS). L’installation a été exécutée
avec une Arri Alexa Mini et un Angénieux
44-440 anamorphique aveclaShotover
K1.Envol pourun pointde vuea 8o mau-
dessus delaville! Ce dispositif repré-
sente une solution parfaite lorsque 'uti-
lisation d’un drone ou d’un hélicoptére
n’est pas autorisée. La Shotover K1aper-
mis d’obtenir une stabilité d’image sans
paralléle et offre la possibilité d’utiliser
un trés large choix d’optiques longues
focales.

D’autres sites parisiens ont été survolés,
cette fois en drone, avec un dispositif qui
permet d’enregistrer en Apple ProRes
5,2K (5280 x 2160, 2,4:1) 30 i/s ou 4K
(3840x2160,16:9)301i/s. L’exploitation
de drones mérite d’étudier en détailsles
plans souhaités et ne peutremplacerle
matériel utilisé dans I'industrie du ci-
néma. Seulement les administrations et
les régles de I’air ne permettent I'utili-
sation d’une Alexa Miniou d’une caméra
RED Series en agglomération que dans
certains cas précis. N’hésitez pas a
contacter nos équipes pour évaluer au
mieux 'une oul’autre des solutions pour
survol des agglomérations franqaises et
européennes...

e Toujours en agglomération a Paris,
nous avons participé au début de tour-
nage du nouveau film de Jean-Frangois
Richet (avec Vincent Cassel, Fabrice Lu-
chini et Olga Kurylenko). Pour ce projet,
nous avons également déployé notre
équipe drone autour de notre Inspire 2 -
5,2K Raw, afin de réaliser différents
points de vue aériens de découverte au-
tour de la statue Napoléon, Place Ven-
dbéme. Nous avons obtenu les autorisa-
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tions nécessaires afin de réaliser ces
images, dans la plus grande sécurité.
Notre DP aérien, Steve Desbrow, aux
commandes de la caméra, aassuré la
bonne réalisation des plans.

eDrone en altitude

Un cadre de travail tres différent dans
les Hautes-Pyrénées francaises pour un
autre long métrage francais, aux cotés
de Jérdme AlmérasA et Hervé Mimran.
Nous avons fourni une prestation avec
un plus gros porteur emportant une Arri
Alexa Mini et la série d’optiques ana-
morphiques Master Prime. Quatre jours
sur place et différents sites de tournage
avecdesaltitudes allantjusque 2 0oom.

e Hélicoptere et équipe de choc

Aprés une premiére prestation drone,
nous sommes de nouveau sur "set" avec
I’équipe de Danny Boon pourla suite de
son long métrage. Une prestation héli-
coptéreaveclaShotover K1 et notre duo
de choc Luc Poullain (pilote film) et Steve
Desbrow (Aerial DoP).

e Shotover G1 et Black Arm

Pas d’images aériennes cette fois, mais
des prises de vues de suivi avec notre
téte gyrostabilisées 3 axes Shotover G1
avec Black Arm, sur Quad Polaris équipé
d’un lift motorisé. Moins de 6 kg, mo-
teurs FIZintégrés, auto-horizon par GPS,
rapidité d’installation, la Shotover G1 est
I’outil idéal pour ce type de tournage.
Pour ce long métrage tourné enrégion
parisienne, nous avons utilisé une ca-
méra Arri Alexa Mini et objectif Hawk 45-
9o mm.

ACS France al’lBC

L’équipe d’ACS France sera présente sur
lesalonIBCentrele 15 etle 18 septem-
bre, n’hésitez pas a nous contacter pour
unerencontre; vous pourrez également
retrouver notre matériel (Shotover F1)
sur le stand de Shotover (11.B49).

Contacts:

@ Images stock : http://bit.ly/1gEK4nK

e Newsletter 2017: http://bit.ly/2j4k1TL

e Inscription Newsletter :
http://bit.ly/2jXF7aC

e Contact : acs@aerial-france.fr

Pour nous suivre:

@ https://www.facebook.com/ACSFRAN-
CECAMERA/

@ https://vimeo.com/acsfrance/videos

@ https://www.instagram.com/acs_fran-
cecamera/ W

Grue nacelle et Shotover K1

Inspire 2
place Vendome

Shotover G1 et Black Arm - Alexa-Mini et Hawk 45-90
Photos ACS France

e




[in memoriam | billet d’humeur | festivals | ¢a et la | le CNC | entretiens AFC | vie professionnelle | films AFC | associés | du coté d'Internet ]

= associé AFC
Arri

P Arri au Sunny Side of the Doc
Pour la troisieme
2 g%néw fois Arri participait
-“ 4 of the Doc  auSunny Side of the
Doc,lerendez-vous
incontournable de laplanéte documen-
taire, quis’est déroulée a La Rochelle du
19.au22juin2017.
Producteurs, distributeurs, diffuseurs,
réalisateurs et directeurs delaphoto ont
pu découvrir (ouredécouvrir) ’Amira et
I’Alexa Mini sur le stand ainsi que lors
d’un apéritif convivial.

Sunny Side of the Doc

@ ArrialBC, Amsterdam
Arriseraprésent comme chaque année
ausalon professionnel IBCa Amsterdam
avec un stand pour faire découvrir ses
nouveaux matériels. Parmi ceux-cila
nouvelle gamme de Filtres Arri, [a Alexa
SXTW avecvidéo HF, laBibliotheque de
Looks Arri, les nouvelles fournitures pour
& les équipes ainsi que

toutesles derniéres
b nouveautés de sa
2017

gamme caméras et
accessoires.

Arri, Hall 12, Stand No. 12.F21

Le samedi 16 lors de ’évenement "Arri
Big Screen", Arriaccueillera des invités
qui parleront de leurs projets et leurs
images seront projetées en qualité HDR.
Aussi, seraprojeté en avant-premiere un
film historique retragant I'implication
d’Arridansle cinéma et 'audiovisuel pen-
dant ce derniersiécle.

ArriBig Screen

Samedi 16 septembre 2017
15h30-17h30

IBC Auditorium

Le code client ci-dessous permet d’obtenir
un I'entée gratuite pour le salon.

Code: 6196
https://ibc.itnint.com/IBC17/regonline/Crea-
teAccount.aspx?stream=attendee&sour-
ceCode=

IBC

Duvendredi 15 septembre aumardi19
septembre, 2017

Amsterdam RAI, Europaplein, NL 1078 GZ
Amsterdam

e The Filmaker’s View - Arri100 Years
Pour célébrerses100 ans etretracer son
histoire aux cO6tés des cinéastes du
monde entier Arriaréalisé une série d’in-
terviews qui seront mises enligne pro-
gressivement a partir du 12 septembre,
date anniversaire de ses 100 ans.
Voiciun "teaser"
https://vimeo.com/229988521

The Filmaker’s View

e Nouveau bureau Arri CT France

Nous avions annoncé au mois de maila
création de lafiliale frangaise d’Arri, Arri
CT France (CT pour Cine Technik), et c’est
donc chose faite ! Pour la premiére fois

en France, Arri dispose de bureaux ex-
clusivement dédiés au développement
commercial des systémes de caméras et
al'éclairage.

Vous pouvez désormais nous rendre visite
aladresse suivante :

54, rue René Boulanger 75010 Paris (RDC
sur cour).

= il
Nouveau bureau ArriCT France

elLa série TV "Un village francais"
(coproduite par Tetra Media et Terego)
vient d’entamer le tournage de sa sep-
tieme et ultime saison en région pari-
sienne. Pour ces 6 épisodes de 52’, Em-
manuel de Fleury, son directeur dela
photographie depuis la saison 6, s’ap-
puie sur deux Alexa Mini et un workflow
qui utilise les LUTs Arri.

Entretien avec Emmanuel de Fleury a
Padresse:
http://www.imageworks.fr/emmanuel-
de-fleury-a-propos-du-tournage-dun-vil-
lage-francais/ B

"Un village frangais"
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CW Sonderoptic - Leica

A propos de Valérian, de Luc Besson : Thierry Arbogast A7, directeur de la photo

associé AFC

Par Ariane Damain Vergallo pour CW Sonderoptic - Leica

» Pour le nouveau film de Luc Besson,
Valérian, il y a eu quatre mois de prépa-
rationintense. Luc Besson a d’abord réuni
tous les chefs de poste : Hugues Tissan-
dier, le décorateur, Olivier Bériot, le cos-
tumier, et Thierry Arbogast, le directeur
delaphotographie. Il leur araconté I’his-
toire de Valérian puis une lecture du scé-
nario a été faite et il leur a montré des des-
sins afin de les immerger dans le monde
particulier dela bande dessinée de Chris-
tin et Meziéres, parue en France dans les
années 1970, dont est tiré le film.

Thierry Arbogast - Photo Ariane Damain Vergallo
Leica M et Summicron-C 50 mm

Ensuite Luc Besson leur a demandé de
plancher aleur tour et de luirapporter
desimages quiseraient une base de tra-
vail et de réflexion avant le tournage.
Thierry Arbogast a fait appel a une gra-
phiste chinoise qui, sur ses indications,
aproduit unevingtaine de dessins. Puis
ila plongé dans des archives photo;la
rue dans les métropoles asiatiques, le
soleil quiperce dansles rues étroites des
souks de Marrakech et il s’est souvenu
de films quil’ont souvent inspiré pour
leur lumiére; Les Duellistes, Blade Run-
ner, de Ridley Scott, et Le Parrain, de
Francis Ford Coppola.
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Surles 80 images fournies par Thierry
Arbogast, Luc Bessonenaapprécié cer-
taines et rejeté d’autres. lls se sont mis
d’accord sur une image colorée, lumi-
neuse, avec un contraste pas trop agres-
sif puis chaque séquence a été décorti-
quée pour enrévéler sonunivers propre.
Enfin, avec Hugues Tissandier, le déco-
rateur, ils ont été partisans d’insérer des
sources lumineuses dans les éléments
de décor.

Parallelement plusieurs essais se sont
mis en place:

e Des essais de projecteurs LED - LC10
et Sky Pan 60 de chez Arri - et surtout
desessaisderubans de LEDs. Un vérita-
ble casting a méme été effectué carily
avait des problémes de flickering venant
desballasts. Des essais ont été faits a 24
et 48 i/s et une dizaine de ballasts a été
éliminée.

e Des essais (et de nombreuses réu-
nions) avec les trois compagnies d’ef-
fets spéciaux SFX de Nouvelle Zélande
(Weta), USA (ILM de Georges Lucas) et
France (Mikros image) qui ont fait for-
tement pencher la balance vers le
Super 35 plutét que ’'anamorphique
pour desraisons de poids informatique
et de géométrie del'image.
eToutesles optiques ont ensuite été en-
codées, ce quiavalu, al'issue du tour-
nage, les félicitations du département
SFX car100% des métadonnées avaient
étérécoltées, ce quiestrarissime.

Des essais de caméra avec la Sony F65,
I’Alexa XT, ’Alexa 65 et la RED a I'issue
desquels’Alexa XT a été choisie.

e Enfin des essais poussés d’optiques
fixes, les zooms ayant déja été choisis :
I’Alura18-80 mm et ’Angénieux Optimo
24-290 mm, entre les Master Primes de
Zeiss, les Cooke S4 etles Summilux-C de
Leica.

Depuis leur premiére collaboration en
1990 sur le film Nikita, Thierry Arbogast
et Luc Besson ont toujours préféré ne
pas mettre de filtre sur les optiques car
ils apprécient I'image telle qu’elle est.
Aussiladouceur etlaluminosité étaient
les critéres principaux du choix des ob-
jectifs. llsont préféré les optiques Sum-
milux-C de Leica aussi pour leur aspect
pratique, Iéger, moderne, avec unjoli
bokeh et du charme.

Le tournage de Valérian s’est fait princi-
palement a deux caméras. Les focales
fixes Summilux-C ont été privilégiées
quand la caméra était surle Steadicam,
lors des scénes de nuit ou en basse lu-
miére et quand tout simplement Thierry
Arbogast le souhaitait pour une qualité
d’image particuliére.

Valerian estle premier film que Luc Bes-
son tourne intégralement dans les stu-
dios de La Cité du Cinéma, dontil estle
fondateur, puisque sur les sept mois
gu’ontduréle film, seule une semainea
été tournée aux Bahamas.

Etant constamment sur place, celaluia
permis d’étre aux commandes de tous
les essais, de les visionner et de valider
ses choix quasien tempsréel.

Sur le tournage, Thierry Arbogast, pré-
lightait et filmait avec une doublure tous
les décors qu’il montrait ensuite a Luc
Besson quiluidisait alors silalumiére lui
convenait. Une telle minutie et un tel tra-
vailmontrentle degré d’exigence dece
film hors normes, tant pourle budget -
le plus élevé du cinéma européen depuis
quelecinémaexiste —que pourladurée
dutournage et la place des effets spé-
ciaux; en effet presque 90 % des plans
sont concernés parles SFX.

Luc Besson écrit, produit, réalise ses films
et surtout il les cadre intégralement en
caméra principale. Thierry Arbogast ap-
précie son travail de cadreur qui se ca-
ractérise parun go(tde lasymétrie treés
rare en Scope et qu’onretrouve chez
Stanley Kubrick ou dansle cinéma japo-
nais. Ungo(tde"épure, de lasimplicité.
Luc Bessonaime centrerle personnage
que ce soit en trés gros plan ou en plan
trés large. Avec ce travail particulier de
cadre, Thierry Arbogast propose sou-
vent une amorce dansle sens delalu-
miére et duregard, la partie vide étant
contrebalancée parl’ombre ainsicréée.
Luc Besson travaille axe par axe, au fur
etamesure, dansunsoucide simplicité
et d’efficacité et fait systématiquement
des champs et des contrechamps pour
les scénes de comédie. Aveclesannées,
les plans séquences sont apparus plus
nombreux qu’au début de leur collabo-
ration.
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CW Sonderoptic - Leica

Thierry Arbogast ne recoit pas de direc-
tive particuliére pourlalumiére. Il éclaire
avec deux effets qu’il aime particuliere-
ment:

e Le Cross Light ou lumiére [atérale un
peu haute venant de la gauche, une lu-
miere un tout petit peu décalée de ma-
niére a n’éclairer qu’un c6té du visage
toutenattrapant!’ceil qui est dansl’om-
bre.Cettelumiére des peintresjusqu’au
dix-neuviemesiecle, avant qu’ils ne sor-
tent de leurs ateliers d’artiste et ne de-
viennent desimpressionnistes se saisis-
santlalumiere du soleil.

associé AFC

eLe Top Light qui est tout simplement
une lumiére douce quisurplombeles co-
médiens et permet de faire disparaitre
leurs yeux dans ’ombre quandils bais-
sent le visage puis de les faire réappa-
raitre quandilslelévent. Une technique
de lumiere utilisée a merveille par Gor-
don Willis dans Le Parrain et que Thierry
Arbogast avait reprise dans Léon, de Luc
Besson.

Thierry Arbogast reconnaft que le tan-
dem formé avec Luc Besson a été idéal
pour se consacrer pleinement et uni-
quement a la lumiére de Valérian.
«Onévolue, on progresse, ons’améliore.
Quandles bases sont |3, ca fonctionne. »

English version
http://www.afcinema.com/About-Luc-
Besson-s-Valerian-Cinematographer-
Thierry-Arbogast-AFC.html
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Eclair

P Les actualités d’Eclair (Statuts des
Films/TV/Nouveaux Projets)

Actualités cinéma

Les films traités chez Eclair en salles en
septembre 2017:

@ Oka, de Souleymane Cissé, production:
Les Films Cissé, DP : Fabien Lamotte,
Thomas Robin, Xavier Arias, Etienne
Carton de Grammont, étalonnage :
Mathilde Delacroix

®Napalm, de Claude Lanzmann, pro-
duction: Margo Cinéma, DP : Caroline
Champetier A€, étalonnage : Karim El
Katari

eDemain et tous les autres jours, de
Noémie Lvovsky, production: F Comme
Film, Gaumont, DP: Jean-Marc Fabre A7,
étalonnage : Raymond Terrentin

Les films traités en EclairColor en salles
enseptembre2017:

e Nos années folles, de André Téchiné,
production : ARP Sélection, DP : Julien
Hirsch A€ étalonnage et remastering
EclairColor: Karim El Katari

®Barbara, de Mathieu Amalric, produc-
tion: Aliciéléo, Waiting For Cinema, DP:
Christophe Beaucarne 4765, étalonnage
d’origine : Richard Deusy, remastering
EclairColor: Thomas Debauve

Film en cours de postproduction chez
Eclair

o Christ(off), de Pierre Dudan, produc-
tion: Fechner Films, DP: Vincent Gallot
Etalonnage : Karim El Katari

Les films en cours de tournage chez Eclair
eLe Poulain, de Mathieu Sapin, produc-
tion: Pyramide Production, DP:Jérome
Alméras AF¢

eFacteur Cheval, de Nils Tavernier,
production: Fechner Films, DP:Vincent
Gallot

Fiction en cours de tournage chez Eclair
e Nox, de Mabrouk el Mechri, produc-
tion : Gaumont TV, DP : Pierre-Yves
Bastard AF¢

Actualités patrimoine

Films traités en restauration chez Eclair
e Qui étes-vous Polly Maggoo ?, de Wil-
liam Klein, production: Films Paris New-
York, DP : Jean Boffety, étalonneuse:
Aude Humblet sous la supervision de
William Klein

e Muhammad Ali, the Greatest, de Wil-
liam Klein, production: Films Paris New-
York, DP : William Klein, étalonneuse:
Aude Humblet sous la supervision de
William Klein

e Riens du tout, de Cédric Klapisch, pro-
duction : MK2 Films, DP : Dominique
Colin, étalonneur: Grégoire Lesturgie
sous lasupervision de Cédric Klapisch.ll
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Exalux

P La rentrée 2017 sera riche en nou-
veautés chez Exalux. Le salon IBC d’Ams-
terdam donnera I’opportunité de pré-
senter pas moins de six nouveaux
produits en exclusivité.

®RX100s: le DMX sans fil qui tient dans
lapoche!

Exalux poursuitle développementdela
gamme Connect (solutions de contrdle
DMX sans fil) et proposera prochaine-
ment le mini récepteur DMX sans fil
RX100s.

RX100srépond aux attentes des techni-
ciens qui souhaitent unrécepteur com-
pact, robuste et adapté a tous les pro-
jecteurs dumarché. Le RX100s est basé
sur la technologie CRMX de Lumen
Radio. Sa portée est d’environ10omen
fonction de I’environnement.

Les points forts du RX100s :

#Antenne totalement intégrée (aucun
risque de casse)

# Alimentation +5VDCsoit par le biais d’un
port USB, soit par une petite batterie externe
de type PowerBank (environ 20 h de fonc-
tionnement avec une PowerBank 2,6 Ah)

# Connecteur XLR 5pts sur cable avec possi-
bilité de déport sur les projecteurs

% Témoin de réception permettant de choisir
lapositionla plus adaptée pour laréception
#Compatibilité totale avecle transmetteur
TX100

Disponibilité: finseptembre.

[N

o STIXX:lapetite lumiere quiferabeau-

coup d’effets!

STIXX Action FX est un kit "tout-en-un"

permettant aux techniciens de créer des

petits jeux d’éclairage de proximité, sim-

plement, rapidement et d’'une maniére

autonome.

Le kit convient parfaitement pourles

éclairages de face, dans les voitures ou

les espaces confinés.

Le kit est composé de:

# 2 tubes d’éclairage (149 mm et 264 mm)

diffusés, dont la température de couleur

peutvarier de2200Ka6500K

#1minigradateur compact alimenté par une

petite PowerBank 2,6Ah.

#1jeu decables.
Le gradateur DImLITE
USB FXintégre un élé-
vateur de tension per-
mettant d’alimenter
les sources LED en
24VDC a partir d’une

&/
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petite batterie délivrant une tension de
5VDC. Il posséde aussi un générateur
d’effets spéciaux interne (tunnel, bou-
gie, TV, Paparazzi, orage, orage violent).
Disponibilité: octobre 2017.

euBOOST DC24W108-VL: La solution
pour I'alimentation des LEDs en toute
sécurité

L’utilisation des sources LED - telles que
leruban LED - de plus en plus fréquente
sur les plateaux, implique Iutilisation

d’une source d’alimentation appropriée.
Dans le cas contraire, la source de lu-
miere peut chauffer excessivement et
une dégradation de I'intensité lumineuse
et/oudelatempérature de couleur proxi-
male peut étre constatée.

Exalux poursuit le développement de
solutions d’alimentation adaptées ala
lumiére LED en adéquation avecles be-
soinsidentifiés surle terrain et propose
une nouvelle solution adaptée aux bat-
teries V-LOCK. Le nouveau convertisseur
uBOOST24W108-VL est équipé d’un
socle V-LOCK permettantle montage de
labatterie. Il élévelatensiond’entréea
24VDCetlarégule afin qu’elle soit sta-
ble etappropriée al’alimentation des ru-
bans LED en 24VDC, Maluna Luciole, et
autres appareils d’éclairage. La tension
ainsirégulée est disponible en sortie sur
lafiche XLR 4PTS montée sur un cable.
La puissance du convertisseur est de
108 W.

Disponibilité: finseptembre 2017.

eRendez-vous

IBC2017

Découvrez ces nouveautés sur le stand
12A70 au salon IBC a Amsterdam du
15au 19 septembre.

Next Shot associé AFC

P Les nouveautés a lacaméra

Apres le Stab One et le Be Steady Next
Shot élargit sagamme de stabilisateurs
avecl’acquisition du Black Arm de Flow-
cine, un stabilisateur et absorbeur de
chocs mécanique ainsi que le stabilisa-
teur Maxima d’Arri.
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En tournage avec Next shot en sep-
tembre

e Taxis, de Franck Gastambide, produc-
tion: T5 Production, DPVincent Richard,
caméras : Arri Alexa Mini et Alexa SXT,
optiques : Cooke S4,zooms Canon CN-
E etzooms Angénieux, machinerie: Dolly
Fisher 11, grue Scorpio Crane 30’, téte
Scorpio Gyrostabilisée, Keyhead, Aero-
crane, Variojib et Scorpio Arm

@ LaPiéce manquante, de Thierry Binisti,
production : France TV Bordeaux Aqui-
taine, DP Dominique Bouilleret A7, ca-
méra: Alexa Plus, optiques : Cooke S4

eLe Chant duloup, d’Antonin Baudry,
production : Trésor Films, DP Pierre
Cottereau, chef machiniste : Erwan
Becquelin, machinerie : Dolly Chapman
PeeWee IV, téte Micro Head Scorpio,
téte Scorpio Gyrostabilisée et grue
ScorpioCrane 23’

e Série: "Versailles", saison 3, produc-
tion: CapaVs3, DP Anton Mertens, chef
machiniste: Philippe Canu, machinerie:
Dolly Fisher 11, grue ScorpioCrane 30’,
téte Scorpio Gyrostabilisée, téte Mini
Head Scorpio et grue Félix. H
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Panasonic

P Panasonic VariCam
Découvrez ’EVA1 en exclusivité sur 'IBC
2017

Notre toute derniére nouveauté Pana-
sonic, ’EVA1, sera présentée en exclusi-
vité sur ’IBCau RAl d’Amsterdam du 15
au 19 septembre 2017.

Cette nouvelle caméra cinéma compacte
estun outil performant pour réaliser des
images d’exception. Dotée d’un nou-
veau capteur Super 35 mm5,7K, double
ISO natif (800150 /25001S0) et de 14
diaph de dynamique, ’EVA1 est idéale
pour lafiction, pourles prises de vues au
poing, sur drone, gimbal oumachinerie
légere.

Lors de I’IBC 2017, vous découvrirez en
avant-premiére les images de I’EVA1,
tournée en Islande avec le DP Filippo
Chiesa.

Venez découvrir 'EVA1 a I'IBC et
retrouvez-nous Hall 11 sur le stand C45

S

2017

Tourné en VariCam:

o Gypsy

Production Netflix avec Naomi Watts
DP : Bobby Bukowski. Série de 10 épi-
sodes tournée enVariCam3s

Intrigue: La thérapeute Jean Holloway de-
vient trop investie dans la vie de ses pa-
tients...

e Death Note

Production Netflix—sortiele 25 ao(it 2017
DP: David Tattersall (Star Wars, épisodes
I, Ilet11). Filmtourné en RAW VariCam3s
Intrigue: Light Turner, un étudiant brillant,
découvreunmystérieux carnet quiale pou-
voir de tuer toute personne ayant son nom
écrital’intérieur...

eAnnewithanE

Production Netflix —mai 2017

DP: Bobby Shore

Série de sept épisodes tournée en Vari-
Cam3s

Intrigue: Les aventures d’une jeune orphe-
linevivant au 19¢siécle. Découvrez ses aven-
tures sur I'fle du Prince Edward basées sur
I’'ceuvre de L.M Montgomery...

Panavision Alga, Panagrip, Panalux

P Festival de la Fiction TV du 13 au 17
septembre

Présence équipe

#0livier Affre, du14 au 17 septembre
#O0livier Chiavassa, du 13 au 17 septem-
bre

#Serge Hoarau, du 13 au 17 septembre
#Valérie Lacoste, du13au16 septembre.

ePanavision souhaite féliciter les
équipes des projets distingués par le fes-
tivalde La Rochelle 2017

Unitaires

#Mention particuliére / TF1(Caminando
Productions, EndemolShine Fictions)
Collection/séries de 90 minutes :
#Marjorie [ F2 (Kien Productions)
Programmes courts :

sParents mode d’emploi/France 2 (Ele-
phant Story)

Projections spéciales

#Le Chalet (Dajma) pour France 2.

eInternational Film Students Meeting
San Sebastian du 22 au 30 septembre
Olivier Affre sera présent au Interna-
tional Film Students Meeting a San
Sebastian du vendredi 29 septembre
au dimanche 1°" octobre, a 'occasion
duquel nous remettons le Prix Panavi-
sion-Panalux récompensant le meilleur
film d’étudiant.

eSorties en salles

2 Unbeausoleil intérieur, de Claire Denis,
image Agnés Godard #F¢, Sony F65 Mini,
série Panavision Primo 70 mm, caméra
Panavision Alga

#Le Chemin, de Jeanne Labrune, image
Jeanne Labrune, Sony F55, série Pana-
vision Primo Standard, caméra Panavi-
sionAlga

#Barbara, de Mathieu Amalric, image
Christophe Beaucarne A7 s8¢ RED Wea-
pon Carbon Woven et Aaton Xtera, sé-
ries Panavision Primo Classic et Zeiss Dis-
tagon S16, zooms Cooke 10,4-52 mm
Varokinetal et Angénieux 28-76 mm, ma-
tériel caméra Panavision Alga, machi-
nerie Panagrip

#Kiss and Cry, de Lila Pinell et Chloé
Mahieu, image Sylvain Verdet, Sony F55,
zoom Zeiss Vario Sonnar 11-110 mm, ca-
méra Panavision Alga

#Nos années folles, d’André Téchiné,
image Julien Hirsch #F¢, Arri Alexa Mini,
série Zeiss Ultra Prime et zoom Angé-
nieux Optimo 28-76 mm, caméra Pana-
vision Alga, machinerie Panagrip, lumiére
et camions Panalux, consommables Pa-
nastore Paris

associés AFC

#L'Un dans l'autre, de Bruno Chiche,
image Nicolas Brunet, Arri Alexa XT Raw
4:3, série Panavision Anamorphique G,
zooms Panavision Anamorphique 37-
85 mm et Angénieux 25-250mm HR, ca-
méra Panavision Alga, consommables
Panastore Paris

#Demain et tous les autres jours, de
Noémie Lvovsky, image Jean-Marc
FabreAF¢, Arri Alexa XR Raw 16:9, série
Cooke S4 et zooms Angénieux Optimo
17-80 et 24-290 mm, caméra Panavision
Alga, machinerie Panagrip, consomma-
bles Panastore Paris

#Money, de Gela Babluani, image Tariel
Meliava 4™, Sony F65, séries Panavision
Anamorphiques E et Primo Close-Focus,
zoom Angénieux 25-250 mm HR, caméra
Panavision Alga, machinerie Panagrip,
lumiére et camions Panalux, consom-
mables Panastore Paris. ll
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Papa Sierra

P> Un été sur les routes et dans les airs
avec PapaSierra

e Notre GSS C520 équipée d’une RED fait
sarentrée entre Paris et Marseille surles
tournages de Mauvaises herbes et Taxi 5,
les prochains films de Kheiron et Franck
Gastambide.

@ Nosssix Cineflex ont passé I’été aux qua-
tre coins du monde asillonner les airs
pour permettre atouslesamoureuxde
vélo de suivre en direct les plus belles
courses cyclistes estivales : le Tour de
France, de Pologne, de Guadeloupe, de

I’Arctic, du Kazakhstan, de Guyane et
méme de Bretagne.

e Notre Wescam était aussi de sortie en
juillet sur la Silk Way Rally entre la Rus-
sie, le Kazakhstan et la Chine.

e Pendant ce temps notre équipe alancé
le site AerialCollection.com:

Cet outil va servir les professionnels de
'image (réalisateurs, DOP, documenta-
listes et producteurs...) dans leurs re-
cherches de nos images aériennes des
quatre coins du monde pour des mon-
tages films, documentaires, TV...

http://www.aerialcollection.com/fr/ll
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Sony

P Lanouvelle génération de caméras de
Sony CineAlta est bientét disponible!

e Capteur plein format 36 x 24 mm de
derniere génération, congu exclusive-
ment pourla prise de vues cinéma

@ Choix durapportimage: 3-Perf S35 mm
16:9, 4-Perf S35 mm 4:3 Anamorphic, Full
Frame 24 x 36mm

e Compatible avecles workflows F5/F55
existants: enregistrement sur cartes mé-
moires AXS et SxS and 16 bit RAW, X-
OCN, XAVC(, ProRes

e Compatible avec les accessoires Ci-
neAlta: viseur OLED DVF-EL200, enre-
gistreur RAW AXS-R7, lecteurs de carte
AXS-CR1et AR1

e Nouveau design résistant, congu pour
I’environnement terrain. M

Thales Angénieux

P L’Optimo Ultra12x!

Angénieux ale grand plaisir d’annoncer
en primeur a ’AFC son nouveau zoom:
I’Optimo Ultra 12x Multiple Format Des-
ign.

Apreés I’Optimo 24-290, objectif "star"
delamaison, quidepuis septembre 2001
—16 ans déja — accompagne toutes les
plus belles productions partout dansle
monde, ’Optimo Ultra 12x devrait rapi-
dement s’installer comme une nouvelle

n°278 / 40
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référence de l'industrie.

Lezoomsera présenté au prochain salon
IBCa Amsterdam (15-19 septembre).
L’Optimo Ultra 12x arrive avec une
conception totalement nouvelle, tant
sur le plan optique que mécanique. Ses
performances optiques sont supérieures
acellesdu24-290 etsamécanique a été
entierement repensée. Lamaintenance
de ce zoom sera donc simplifiée.

Mais le véritable challenge atteint par
les équipes de développement d’Angé-
nieux avec I’Optimo Ultra 12x est sa ca-
pacité a couvrir différents formats via
les versions: S35, U35 et FF/VV.

Le zoomintégre I'IRO technology ® qui
permetle changement de |’arriére du
zoom. Pour chaque arriere, un kit dédié
de bagues de mise au point, focale et ris
est disponible. Chaque corps de zoom
dispose de ses propresjeux d’arriere et

de bagues spécifiquement calibrés et
optimisés, gravésaunuméro de sériedu
zoom. En quelques tours de tournevis,
les maisons de location ou autres pro-
fessionnels de I'image pourront modi-
fier le format de I'objectif : démonter I'ar-
riere duzoom, changerlejeude bagues
etremonter un nouvel arriere.

188
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Thales Angénieux

Dans sa version dite S35 (24-290 mm
T2,8 —diametreimage 31,1mm), lezoom
conviendra atoutesles caméras S35du
marché. Dans sa version dite U35 (26-
320 MM T3,1-diametreimage 34,6 mm),
il est 'optique idéale des caméras type
ArriOpen Gate/RED Dragon6K/RED He-
lium 8K. Enfin, dans sa version dite FF/VV
(36-435 mm T4,2 - diametre image
46,3 mm), les caméras de type RED 8K
VV, Panavision DXL, Arri Alexa 65... ou
autres avenir, disposeront d’une optique
au niveau de leurs performances qui
continueraa offriraux productions le fa-

associé AFC

meux look Angénieux, propre a la
marque.

L’Optimo Ultra12x Multiple Format Des-
ign est disponible en deux packs:

Le zoomdanssaversion S35+ unkit U35
(arriere U3s etjeu de bagues dédiées)
Le zoomdanssaversion S35 +unkit U35
(arriere U3s etjeu de bagues dédiées)+
un kit FF/VV arriére FF/VV et jeu de
bagues dédiées).

Comme accessoires autour de ce zoom,
Angénieuxa prévu une poignée de por-
tage et un hublot de protection. L’Op-
timo Ultra12x accepte aussiles Multi Op-

timo 1,4x et 2x, avec des restrictions en
fonction des formats.

Les maisons de location disposent dés-
ormais d’une solutioninnovante offrant
flexibilité et versatilité qui devrait satis-
faire les demandes les plus exigeantes
des productions.

Nous espérons avoir le plaisir de votre
visite surle stand Angénieux (#12.E36) a
IBC.

Pour en savoir plus sur ’Optimo Ultra 12x,
vous pouvez visiter www.angenieux.coma
partir du 5 septembre. &l
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Transvideo

P Aaton-Digital et Transvideo seront
présentsal’IBC2017, sur le stand 12F30
du hall 12, au Centre de Convention
d’Amsterdam de laRAl, du 15 au 19 sep-
tembre 2017. Aaton-Digital présentera
le nouvel enregistreur sonore Cantar-
Mini et lanouvelle table de mixage Can-
taress, tandis que Transvideo présen-
tera son nouveau moniteur haut de
gamme Stargate, le nouveau CineMo-
nitorHD, le moniteur StarliteRF-a et le
nouveau moniteur StarliteHD-e.

- g
RAIl - AMSTERDAM

15-19% September, 2017
Hall 12, Booth F30

Starlite RF-a & StarliteHD-e

La gamme Starlite d’écran tactile OLED
de 5" HD est congue pour étre intuitive
pour le professionnel. Les moniteurs
haute résolution de la famille Starlite in-
tégrent des outils, tels qu’un oscillo-vec-
teurscope et un histogramme. Le menu
est personnalisable avec les raccourcis
Smart Corner.

Le Starlite RF-a est un moniteur sans fil
robuste et fiable, doté d’une portée de
200 m/ 600 ft. Il comprend désormais
des controles utilisateur pour I’Alexa
Mini et ’Amira d’Arri, utilisables égale-
ment sur n’importe quelle autre caméra

mais sans mode de commande directe.
Le systéme est évolutif jusqu’a 2 trans-
metteurs TitanHD2Tx et 4 récepteurs.
Le StarliteRF-a crée une connexion fia-
ble méme dans les environnements les
plus difficiles, en quelques secondes.
Basé surles technologiesinnovantes des
StarliteHD, le StarliteHD-evolution (Star-
liteHD-e) permet d’enregistrer les mé-
tadonnées des objectifs Cookefi, Arri LDS
ou Zeiss eXtended Data, avecle code
temporel de lacaméra, surune carte SD.
Les moniteurs de la famille Starlite
consomment peu d’énergie. Un enre-
gistreur intégré délivre les rushes en
H.264 directement sur des cartes SD de
capacité maximale de 128 Go. Vous pou-
vez générer des photosinstantanées et
desrapports PDFincluantles métadon-
nées des caméras (pour les caméras
transmettant des métadonnées via HD-
SDI uniquement).
http://www.transvideo.eu/StarliteHD

CinemonitorHD et HDR

Lalégendaire famille CineMonitorHD a
évolué.

Les nouvelles matrices pour CineMoni-
toHD 8",10" et 12" donnentunangle de
vision amélioré ainsi qu’'une gamme de
couleurs (gamut) étendue. Le nouveau
CineMonitorHD8 XSBL pour les applica-
tions de caméra portée sera présenté
surle stand. Le CineMonitorHD-XSBL est
le produit phare de Transvideo pourles
applications de type Steadicam™ et dis-
ponible enformat 6" et 8".

Un nouveau menu de profil a été déve-

loppé pour toutes les versions du Cine-
MonitorHD, avec plusieurs modes HDR
etdesréponsesS-Log3.

Transvideo offre une fonctionnalité HDR
depuis plus de 10 ans avec des moniteurs
offrant une luminosité de 1000 nits ou
plus, unrapport de contraste élevé et
des courbes deréponse adaptées. Trans-
video est membre du consortium NevEx,
un projet HDR européen organisé autour
de Technicolor.
http://www.transvideo.eu/CineMonitorHD-
Evolution

Stargate

Le moniteur-enregistreur Stargate 7"
fournittoutesles fonctions nécessaires
dansuneinterface intuitive avec la pré-
cision, la robustesse et la fiabilité de
Transvideo. Le Stargate est équipé de
boutons d’acces direct permettantune
accessibilité rapide a des fonctions spé-
cifiques grace aunjoystick pour naviguer
rapidement dans les menus et les ré-
glages.

Lafonction de "mode rapide" permet
d’afficherimmédiatementlasortiedela
camérasans générer deretard surle mo-
niteur. Enregistrez les rushes et expor-
tez-les en MP4 sur votre carte SD.

Moniteur-enregistreur Transvideo Stargate
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Transvideo

Stockez et utilisezles LUT3D oula3DLUT
de correction gamma du fabricant dela
caméra, directement sur le moniteur.

e Affichage FullHD 1920 x1080

@ Compatible 4K-6G

e Luminosité: 800 Nits

o Entrées:1x3G et HD SDI1xHDMI

e Sorties:1x 3G et HD/SD SDI (traitées).
eViews® permet d’affecter différents
réglages pour chaque travail -iln’est pas
nécessaire de naviguer dans des menus
pour trouver les bons outils.

e Accésdirectaux outils d’assistance tels
que Focus Helper, Peaking, Markers et
Zoomvariable.

e Plusieurs profils disponibles: Rec 709,
Log-C, Canon-Log, S-Log, S-Log?, linéaire
ainsi qu’un mode HDR avec pied de
courberéglable.
http://www.transvideo.eu/Stargate

Cantaress

Aaton-Digital présente sanouvelle table
demixage, le Cantaress. compatible avec
les enregistreurs CantarX3 et CantarMini.
Avec son écran pliable extralarge, par-
faitement aligné sur les compteurs VU
des 12 canaux assignables, le Cantaress
fournit pour chaque canal une vue ins-
tantanée de la configuration du gain
d’entrée analogique, des fonctionnali-
tés solo, du gain de mixage et de’égali-
sation.

Surface de contréle Aaton-Digital Cantaress

Enplus de "affichage principal, 2 écrans
intuitifs sont disponibles a droite des fa-
ders pour afficher des options, des confi-
gurations ou des raccourcis personnali-
sés. Un repose-main optionnel
comprenant le célébre sélecteur princi-
pal Cantar reproduit Pinterface de
contréle original.

Les amateurs des larges tables de
mixage trouverontle confort, le design
et ’ergonomie qu’ils apprécient en uti-
lisant leur Cantar.
http://www.aaton.com/Cantaress

Mise a jour gratuite du firmware pour
CantarX3 et CantarMini, "Rec and Play"
L’installation Record & Play permet le
clonage, le mixage etlamusique solo, et
permet dans I'industrie cinématogra-
phique de remixer certaines pistes ou
d’ajouter d’autres pistes audio a celles
existantes. Cette fonctionnalité unique

surun enregistreur de plateaurendle
Cantar capable delire et d’enregistrer
des fichiers simultanément sans aucune
latence.

De nombreuses possibilités sont of-
fertes, y compris:

e Ajouterune nouvelle piste a unfichier
déja enregistré (son sur son - pas de la-
tence)

e Clonervotre derniére prise (toutes vos
pistes ISO) et reprendre vos pistes de
mixage - pour ré-enregistrez sans per-
dre votre mixage et remixer un canal seu-
lement.

e Réenregistrer undialogue quine peut
pas étre enregistré a partir des pistes de
production (ADR ou boucle).

e Pendant un enregistrement endirect,
pour lire et éventuellement réenregis-
trerles sons enregistrés dans cantarXs.
Parexemple unappel téléphonique, une
musique de fond, des sons sauvages...

Traduit de I’anglais par Laurent Andrieux
pour ’AFC

Sites Internet

Transvideo : www.transvideo.eu
Aaton-Digital : www.aaton.com
Contact:

Jacques Delacoux
jd@aatontransvideo.comll

TSF associé AFC

P Les chefs operateurs en tournage
chez TSF pour cette rentrée 2017

Longs métrages

o Christophe Graillot éclaire Enchantées,
de Saphia Azzedine (Sony F 55 et Zeiss
Masterprimes)

eVirginie Saint-Martin 8¢ éclaire Ma
reum, de Frédéric Quiring (Arri Alexa
Mini- Zeiss Ultraprimes et zoom 18-80
ArriAlura)

e Stéphane Leparc éclaire Aladin 2, de
Lionel Steketee (Arri Alexa Mini et Leica
Summilux)

eJulien Poupard A7 éclaire C'est ¢a
I'amour, de Claire Burger (RED Hélium
Carbon et Cooke S4)
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@ Jeanne Lapoirie A" éclaire Les Estivants,
de Valéria Bruni-Tedeschi (Alexa Mini et
zooms Angénieux Optimo)

eYann Maritaud éclaire 100 Kilos
d'étoiles, de Marie-Sophie Chambon
(CookeoldS3 et Zeiss T 2.1)

e Pierre Dejon éclaire Interrail, de Julie
Manoukian (Arri Alexa Mini et Master
Anamorphiques)

e Yannick Ressigeac éclaire Premiéres va-
cances, de Patrick Cassir (Arri Alexa Mini
et Zeiss Masterprimes)

e Nathalie Durand A" éclaire Jewell Stone,
de Sandrine Dumas (Arri Alexa Mini et
Cooke S4)

e Vincent Gallot éclaire Facteur Cheval,
de Nils Tavernier (Arri Alexa Mini et Leica
Summilux)

@ Jean-Francois Robin A7 éclaire Le Pro-
verbe, de Daniel Auteuil (Arri Alexa Mini
et Leica Summicron)

e Emilie Noblet éclaire Tout ce qu'il me
reste, de larévolution de Judith Davis
(ArriAlexa Standard et Zeiss grande ou-
verture)

@ Quentin Dupieux éclaire (et réalise) Au
poste (Canon C 700 et zoom Lomo 20-
120 mm)

eJulien Hirsch A€ vient de terminer Un
peuple et sonroi, de Pierre Schoeller (Arri
Alexa Mini-CookeS4).
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Unitaires et séries télé

@ Philip Lozano puis Thierry Jault A7 éclai-
rentlasérie"Cherif" pour France 2 (Arri
Alexa Mini et Cooke S4)

e Tommaso Fiorilli éclaire la série "Baron
noir" pour Canal Plus (Arri Alexa Mini et
zooms Optimo)

@ Alain Ducousset puis Dominique De La
Pierre éclairent ""Demain nous appar-
tient", quotidienne pour TF1 (Arri Arri
Amira et zooms 17x120 Canon)

@ Pascal Rabaud et Pierre-Yves Bastard A7
éclairent la série "Nox" pour Canal Plus
(Arri Alexa Mini et Leica Summilux)
eJean-Philippe Gosselin éclaire la série
"Find mein Paris" pourla ZDF (Arri Alexa
Mini et Cooke S4)

e Guillaume Deffontaines AF¢ éclaire la
série "Coin Coin et les z'envahisseurs",
de Bruno Dumont pour Arte (RED Hé-
lium et Master Anamorphiques)

ePierre Baboin éclaire Game Boy de
Christophe Charrier — téléfilm unitaire
pour Arte - (Arri Alexa Mini et Cooke S4)
e David Chambille éclaire Le Temps des
égarés, de Virginie Sauvaur — téléfilm uni-
taire pour Arte - (Arri Alexa Mini et série
Zeiss T 2.1)

o Olivier Guarguir éclaire Les Liens du sang
de Emmanuel Rigaut - téléfilm unitaire
pourTF1-(ArriAlexa Miniet Cooke S4). B

associé AFC

XD motion

» IBC2017

XD motion sera présent sur le stand
12E56 du15 au19 septembre 2017a Ams-
terdam.

Nouveaux produits

o X fly 3D enréalité augmentée NCAM
Le Xfly3D estaprésent équipé delader-
niére génération de tracking tempsréel
VR/AR NCAM compatible avec toutesles
caméras film et Broadcast.

Le paramétrage est instantané et per-
met une utilisation immédiate du logi-
ciel afin de pré visualiser les séquences
VFXouinsérertout graphique entemps
réel. La puissance des 14 capteurs per-
met une réalité précise et sans précé-
dententempsréel.

Films longs métrages/Pub

@ Mini Russian Arm pour publicité Mini
et Skoda

s Tournage avec le Mini Russian Arm mini
maintenant disponible a Nice pour les
besoins du tournage de lalégendaire
Mini BMW. Particularité de ce tournage,
nous avons installé deux caméras film
Arri16 et 35 mm pour reconstituer les
scénes mythiques du Rallye de Monte
Carlo.

Des scenes tournées a grande vitesse
dans |’arriere-pays nicois et Monaco.
XD motion propose a présent son ex-
pertise pour tout le Sud de la France

# Tournage pour la marque Skoda avec
cette fois le package Mini Russian
Arm/Drone Inspire 2. Cette nouvelle so-
lution économique permet de tourner

les plans rapprochés et aériens des vé-
hicules avec une seule ou deux équipes
selonla quantité de plans atourner.

Le Russian Arm Mini est transportable
enfretaérienoutransporteurstandard
afin deréduire les co(ts logistiques.

Sandra, notre précision driver, au volant
du Porsche Cayenne avec Alex au bras.

TV Sport

@ Asian Games a Kuala Lumpur

Toute notre équipe était mobilisée en
Malaisie pourles 29¢ Jeux Asiatiques. Le
Xfly 3D/MiniFlight Head et X tracks/Stab
Contcouvertlesépreuves d’athlétisme
et de natation ainsi que les deux céré-
monies des jeux.

o |AAF Diamond League

Premiere compétition pour I’athlétisme
a Paris au stade Charléty. Le X fly 1D
équipédelaGSSCs20asurvolélestade
a grande vitesse depuis I'extérieur
jusqu’alaverticale du1oo m.

TV Event

e Tomorrowland 2017

Le plus grand dance floor dumonde a
été exploité par notre X fly 1D sur toute
la largeur de la scéne gigantesque.
Equipé dela GSS C520 enHF Live, lapré-
cision de la stabilité de cette téte per-
formante permet des plans atrés grande
vitesse en pleine focale.

Puy du Fou

Deux de nos drones Hexacam RED et Ins-
pire 2 ont été utilisés pourles besoins du
tournage intégral du parcvendéen.

X fly 1D et GSS C 520
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Mini Russian Arm et
drone Inspire 2
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