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Le style n'est pas une
affaire de technique,
de savaoir, c'est une
maniere d'assimiler,
d'une certaine fagon,
tout ce qui se passe
autour de soi, les gens
qu'on rencontre,

les livres qu'on lit,
les événements aux-
quels on assiste...
c'est le reflet de votre

existence.

Stanley Cortez
dans la revue
Cinématographe,
Juin 1981

Derniéreminute
Eduardo Serra

nommé pourl’Oscar

de lameilleure
photographie pour

sontravail surle film

de lain Softley
The Wings of the
Dove !

Association Francaise
des directeurs de

la photographie
Cinématographique

Membre fondateur
de la fédération
européenne IMAGO

Nouvelle année... Nouveaux locaux...
Nouvelle lettre !
Nous avons demandé & I'agence Achard-Sauvage, quia
créé notre logo et celui d'lmago, de rajeunir la présenta-
tion de notre Lettre mensuelle. En voici la premiére
ébauche. Elle vous estenvoyée avec un retard certain dd
a quelques problémes techniques d'adaptation. Mais si
sa mise en page est nouvelle, I'esprit reste le méme :
notre Llettre estle reflet de notre association, aussi,
encore une fois, n"hésitez pas a faire des suggestions, a

nous envoyerdes articles, des billets d"humeuir...

I........................l'..........O....'....l'.

P Nous avons quitté larue quinoustenait Franchement
ceeur et posé nos valises, nos cartons et nos ordinateurs
au 70 de la rue Marius Aufan a Levallois. Les étagéres
attendent bien sagementausol d’'étre remontées parles
constructeurs de I'AFC aprés que les cloisons des
bureaux auront été déplacées a notre convenance. A ce
sujet, si vous avez un bon souvenir des heures de votre
enfance passées amonteretdémonterdes structuresen
“Meccano”, n'hésitez pas a venir nous donner un coup

demain!

P Pour que I'AFC puisse mener a bien certaines de ses
activités dont nous vous parlons plus loin, nous avons
unbesoinurgentde mise ajourdesfilmographiesde nos
membres actifs, particulierement celles qui nous man-
quent actuellement. Cela peut parait incroyable, surtout
pour les productions qui nous le demandent parfois,
mais plusieurs membres ne nous ont pas communiqué

ce précieux document.

P Le livre Imago... ¢avous dit quelque chose... J'ailu

dans une viiieeille Lettre que cet ouvrage devait
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Mesiageiz tous nosmembres
L’Assemblée Générale

auralieule

lundi 16 mars,

a 19 heures, dans la grande
sallede

projectionde Telcipro.
Notezdéja cette date sur

vos agendas
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paraitre en... décembre 1996 ! C'est un projet qui continue son lent cours et
Frédéric Kaczek, membre de I'AAC (Autriche) et coordinateur du livre, est venu
spécialement a Paris pendant une semaine pour trouver, avec I'aide de nos
membres, I'iconographie nécessaire a l'illustration des films francais
sélectionnés (voir liste en annexe). Frédéric recherche également, pour illus-
trer letravail des directeurs de la photographie, des croquis, des dessins et des
plans d'éclairage de décors intéressants ou particuliérement difficiles concer-
nantlesfilmscités en annexe ou d'autresfilms... Sice genre de documents dort

dans vos cartons, contactez vite le bureau.

P Un atelier consacré au projet de logiciel "Preview" avait été organisé par
Kodakles 13 et 14 janvier, plusieurs membres de I'AFC y participaient. Ce logi-
ciel permet, & partir de prises de vue effectuées avec un appareil photo numé-
rique (Nikon avec un dos Kodak), de visualiser le rendu colorimétrique et de
contraste de différentes pellicules et permet d'introduire des variables comme
letype de développement(normal, grainfin, poussé) etdetirage (possibilité de
simuler un tirage sur positive développée sans blanchiment). On peut simuler
également I'utilisation de différents filtres de correction ; pour I'instant I'intro-
duction de filtres de diffusion ne peut se faire que “pour mémoire*, car elle ne
permet pas de voir leur rendu et n'intégre que leur composante de transmis-
sion.

Cette expérience semble &tre trés intéressante, pour le moment, dans le
cadre de la préparation d'un film afin d'avoir un outil de communication et de
discussion avec le réalisateur, le décorateur, le maquilleur (ces masculins n'ex-
cluent évidemment pas I'éventualité de collaborateurs féminins, bien au
contraire...) et de préparer des essais plus complets en “réel”. L'examen des
résultats peut se faire soit sur un écran d'ordinateur, soit sur un “tirage"” positif
qui peut étre opaque ou transparent, fait de préférence avec une imprimante
couleur a sublimation thermique (trés chére...). Bien sar le rendu n'est pasle
méme qu'avec uneimage projetée, notammenten ce quiconcernelabrillance.
Se pose également le probléme du coGt d'un tel matériel, ses différents élé-
ments demandant un investissement non négligeable. On pourrait envisager
de pouvoirendisposer dans quelques endroits a Paris (pourquoipasal'AFC...)

oudans les laboratoires. A suivre...



Stanley Cortez nous a quittés par Marc Salomon

Dans All that Jazz de Bob Fosse en 1979, une séquence meten scéne le tour-
nage d'une comédie musicale etsurle clap présenté par un machiniste on peut
lire I'inscription suivante "Opérateur : Khortaze", hommage en forme de
calembourphonétiqueal'undecesderniers opérateurs hollywoodiens légen-
daires qui vient de disparaitre a I'age de 89 ans.

Fils d'immigrés d'Europe centrale,
Stanley Cortez était né 8 New York en
1908d'unemeérehongroiseetd'unpére
autrichien. Attiré par la musique, il
ambitionne un temps de devenir chef
d'orchestre mais raconte ainsi ses

débuts au cinéma : «Mon frére, Ricar-

do Cortez, étaitune star de cinéma distinguée vivanta New York City. Alors trés
jeune, je travaillais comme assistant de Peter MacDonald, un photographe
portraitiste mondialement connu. Un jour, mon frére et D. W. Griffith m'invite-
rent a visiter les studios de la Paramount & Long Island ol ils tournaient Les
Chagrins de Satan, je décidais catégoriquementce jour-la de devenir opérateur
decinéman» (American Cinematographer, ao(t 1986).

Assistant-opérateur a partir de la fin du Muetavec Hal Mohr, Robert Planck,
Karl Striiss, George Barnes, Charles Rosher, Joseph Augustet Arthur Milleron
le retrouve cadreur de Busby Berkeley (Chercheuses d'or 1935). |l fera ses
débuts de chef-opérateur en 1936 sous I'égide de I'Universal avant de
connaitre la consécration avec Orson Welles 4 la RKO pour ses images de La
Splendeurdes Amberson en 1941. Suivront Le Secret derriére la porte, La Nuitdu
chasseuret Shock Corridor, quatre films qui ont suffi a I'installer définitivement
dans la cour des grands. Cette forte personnalité s'affirmait dans un n&b
vigoureusement stylisé ot le sens plastique le dispute aux ombres étirées qui
traversent le décor. |l fut aussi avec Gregg Toland et Arthur Miller un des pre-
miers a systématiser I'utilisation de la profondeur de champ tout en affirmant
que ses sources d'inspirations étaient plus musicales (Claude Debussy,
Jacques Ibert ou Sibelius) que picturales...

Dans ['univers impitoyable d'Hollywood certains de ses confréres, comme
William Clothier, émettaient cependant quelques réserves : «lln'a jamais fait
deux films avec le méme réalisateur dans sa vie. Stan n'a jamais été cohérent

d'unfilm al'autre. Il a fait beaucoup de films dontpersonne n'aentendu parler.
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Vous trouverez en
annexe une filmo-
graphie abrégée

de Stanley Cortez



It n'a fait que deux grands films La Splendeur des Ambersons et La Nuit du chas-
seur.»

Ajoutons qu'il co-photographia un film américain de Julien Duvivier
(Obsessions) ainsi qu‘un trés médiocre film en Ansco-Color tourné a Paris The
Man on the Eiffel Toweret qu'il servit de caution pour un film de Claude Lelouch
tourné en Arizona Un autre homme, une autre chance.

Dans un entretien avec Philippe Carcassonne et Jacques Fieschi paru dans
la revue Cinématographe en juin 1981, Stanley Cortez regrettait qu' «aujour-
d’hui le cinéma souffre d'un niveliement des personnalités, sur le plan photo-
graphique» et concluait ainsi : «Vous me demandiez de définir mon style : eh !
bien, mon style c'est de trouver une maniére vraiment unique de faire les

choses, chaque fois que je peux.»

..0“..0..........................."..l.....'.lI....I'..C.CO..'...I..

ca et la
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@ Le 20e Festival international du court-métrage de Clermont-Ferrand s'est
déroulé du 23 au 31janvier etacompté, pour féter ses vingt années de cinéma,
plus de 116 000 spectateurs. Des programmes rétrospectifs ont permis aux
festivaliers de prendre la mesure de I'apport essentiel du genre au cinéma
international et le role qu'a eu Clermont-Ferrand dans la revitalisation du film
court. Le jury pour lacompétition frangaise était composé de Marie Vermillard,
cinéaste, Stéphane Freiss, comédien, Roger Ouillot, cinéaste, Manue! San-
chez, cinéaste et Zinedine Soualem, comédien .

P Grand prix

Ma place surle trottoir de P. Pollet-Villard (photo : Philippe Piffeteau)

D Prix spécial du jury (ex aequo)

Le Petitfrére d'Huguette de Jacques Mitsch (photo : Vincent Munie)

La Vieille barriére de Lyéce Boukhline (photo : Guillaume Martin)

» Prix du public

Le Petitfrére d'Huguette

P Prixjeune réalisateur et prix Canal+

Tueur de petits poissons d'Alexandre Gavras (photo : Eric Guichard)

Le jury de lacompétition internationale, composé de Jane Baltour, distributri-
ce (Royaume-Uni), Ahmed Diop, cinéaste (Sénégal), Mikhail Kobakhidzé,
cinéaste (Géorgie), Dinaz Stafford, cinéaste (Inde/Royaume-Uni), a attribué le

Grand prix a Jean-Marc Vallée (Canada) pour Les Mots magiques.



@ Christian Guillon, fondateur en 1992 du département effets spéciaux d‘Ex-
Machina, vient de créersapropre société le S.P.E.C.T.R.E. Ases cotés on trouve
Frédéric Moreau, ex-responsable des effets spéciaux 2 Ex-Machina, Frangois
Vagnon, créateur du département trucages numériques d'Excalibur et Luc
Augereau, cofondateur de Mainstreet, qui prend en charge le développement
commercial. Les quatre associés, qui possédent la moitié du capital, ont
travaillé ensemble sur plusieurs longs métrages, dont récemment Mad Cityde
Costa-Gavras, Le Bossu de Philippe de Broca et Assassin(s) de Mathieu

Kassovitz. La société est installée sur le site de Joinville.

@ Martin Scorsese présidera le jury du prochain festival de Cannes qui se
tiendra du 13 au 24 mai prochain. Martin Scorsese connait bien le festival car
sept de ses films y ont été présentés (Taxi Driver, Palme d'or en 1976, King of
Comedy, ouverture du festival en 1983, After Hours, prix de la mise en scéne en
1986). Le réalisateur "se prépare & assumer cette fonction avec un enthousias-
me proportionnel au sens de ses responsabilités. Car Cannes, ol chaque film
alaméme valeur, qu'il vienne d'Hollywood ou d'un pays du tiers monde, a un

rélecrucial dansladéfense ducinémacommeformed‘artdanstoute savariété.*

@ Aucoursdela23éme Nuitdes César, quisedéroulerale 28févrierau Théatre
des Champs-Elysées et sera présidée par Juliette Binoche, I'Académie des
Arts et Techniques du Cinéma rendra hommage a Jean-Luc Godard, Clint
Eastwood et Michael Douglas. Quant a la compétition, On connait la chanson
domine avec 12 nominations, puis viennent Le Bossu (9 nominations) et Le

Cinquiéme élément avec 8 nominations. Les paris sontengagés |

@ Carnet d'émigration par Denis Lenoir

8 janvier - Retour de France. Un scénario m'attend : I'm losing you de Bruce
Wagner. |l est le créateur de la série télé Wild Palms et ¢'est son premier long-
métrage, 2 millions de dollars, David Cronenberg producteur exécutif et tour-
nageenfévrieralos Angeles, pendantque je serai,en principe, entrainde pré-
parer le film d'Assayas.

10 janvier - J'attendais un scénario fantastique et je découvre une ceuvre
intimiste qui devra beaucoup aux comédiens. Projection a la cinémathéque de

Une nouvelle vie. Comme hier pour L'Eau froide Olivier Assayas est présent et
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Martin Scorsese
Président du Festival
de Cannes

Nomunéspourle Césardela
meilleurephotographie :
Thierry Arbogast

pour “le Cinquiéme
élément”

Benoit Delhomme

pour “Artemisia”
Jean-Frangois Robin
pour “Le Bossu”

tous trois membres de
U'AFC!
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répond aux questions du public. Puis cocktail chez Frangois Truffart, |'attaché
culturel frangais. Invités trés variés comprenant le noyau dur du French Holly-
wood Circle, les amis angelinos d'Assayas et ceux, trés différents, de Maggie
Cheung sa compagne parmi lesquels Jackie Chan dont I'arrivée souléve des
murmures d'étonnement. Je m'amuse du faitque je rencontre plus de réalisa-
teurs en une soirée que pendant les neuf mois qui ont précédé.

14 janvier - Rendez-vous, a mademande, avec Sandra Marsh. J'ai besoin de
I'entendre renouveler sa croyance en ma carriére américaine. Je désire égale-
ment lui peindre en détail ma désastreuse situation financiére ainsi que les
conclusionsquej‘entire :jesuis prétaentrer, sionveutbien de moi, au "come-
dy club®. Cela tombe bien, Paul a justement pour moi un scénario qui reléve du
genre, She's all that.

20 janvier - Christopher Hampton me réveille, il appelle de New York ou il a
signe hier un contrat avec Serge Silberman et une richissime Américaine qui
prend tout le financement du film & sa charge, quinze millions de dollars sur sa
fortune personnelle.llyadoncencore des genscommecela... The Moon and six
Pence repart donc, tournage en mai si tout va bien. Christopher attend cepen-
dantle premier virement pour y croire tout a fait, faisons comme lui. J'appelle
Sandra pour lui communiquer les nouvelles. Elle me met en garde contre ce
genre de financement :il semble que la “riche Américaine qui produit entiére-
mentle film*® estun classique, une autre “histoire immortelle*, mais que le plus
souvent le film n'estjamais tourné.

21janvier-J'appelle Patrice Arrat 4 Paris. Il a rencontré mon équipe et com-
mence a négocier avec les acteurs, Les Regrets semble donc se confirmer.

22janvier- Déjeuner avec Tom Burstyn, le directeur photo de City of Industry.
C'est notre gaffer commun, Dick Oakes, qui nous a mis en relation. Abordant
mille sujets, échangeant trucs et recettes mais aussi doutes et questions, nous
bavardons comme deux copains de longue date alors que nous ne nous
sommes jamais vus auparavant. Au point que je m’en émerveille aprés |‘avoir
quitté, glorifiant cette profession dont les membres onttant de choses a échan-
ger. Et puis je pense aux dentistes, eux aussi ont srement un tas de trucs en
commun !

24 janvier - Je réponds aux questions du public aprés la projection de Paris

s'‘éveille alacinématheéque.



L'AFC va trés prochainement ouvrir un site Internet. Nous pensons y mettre
la liste de nos membres et leurs filmographies, une partie de La lettre
et des liens vers d'autres sites, dont bien sar, celui d'Imago. Bien entendu,
ceux qui sont totalement réfractaires a leur apparition sur Internet pourront
demander a ne pas figurer sur notre site. Mais qu'ils sachent que, déja, ils
figurent sur d'autres...
Voici une liste de sites consacrés au cinéma, sur lesquels quelques-uns
d’entre nous sont allés musarder, accompagnés de commentaires par Jean-
Jacques Bouhon (JJB), Philippe Pavans de Ceccaty (PPC) et Marc Salomon
(MS). Faites-nous part de vos remarques et de vos propres balades sur le
Net. Quant a nos amis associés, qu'ils n'hésitent surtout pas a nous faire
part de leurs créations de sites. Il en existe déja un bon nombre que nous
n‘avons pas tous répertoriés cette fois-ci, qu'ils nous le pardonnent...
Deux associations, deux associés...
@ Tout d'abord le site d'Imago, sur lequel on trouve des liens vers les diffé-
rentes associations membres, un peu austére pour l'instant. Les graphistes
qui se sont occupés de notre logo et de celui d'lmago s'occupent de
I'égayer quelque peu :
http: imago.or
@ L'ASC a, bien entendu, son site avec un lien spécial pour le magazine ou
I'on peut trouver des articles spécifiques qui ne sont pas dans la revue, ou
parfois plus développés. “Bien, pas mal. Trés, trés, trés sérieux” dixit PPC
bttp://iwww.cinematographer.com
Et pour le magazine “trés sérieux, pas beaucoup de pub - c'est ce que je
préfére dans |I'American - articles et illustrations sont bien® (PPC)

: .cine i ex.htm
@ Panavision présente un site “trés bien fait, bien illustré (mieux que sur les
catalogues de fournisseurs) avec des liens intéressants® (JJB, PPC)
http://www.panavision.co.uk/ ou http://www.panavision.co.us/
® Benjamin Bergery propose ses propres pages, trés claires, avec des liens
vers d'autres sites intéressants, dont celui d'Aaton

: web fr ~bbjamin/cin

http; n.com
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du coté d'internet
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La technique. Quelques sites, pas toujours a jour.

® Un site ou I'on trouve un peu de tout : des infos techniques, des livres, des
liens avec les fabricants

http://www.cinematography.com/

@ Le site de Cinematographers Online Bible. "Bible en effet..., ces pages ne
sont pas trés a jour : on y trouve encore la négative Agfa et il n'y a pas de
5246 Kodak... Mais tant qu'il s'agit de formules optiques, heureusement il
n'y a pas trop de nouveautés” (PPC)

http://pw. 1.netcom.com/~photocon/cim/index.html

@ Le site de Gamma & Density, la société de Yuri Neyman, “qui a élaboré
une charte spécifique pour le télécinéma. On y trouve la traduction par le
camarade JJ Bouhon d‘un article américain® (PPC)

http: ~ 1

@ Le site de Bastian Houtkooper, membre de la NSC (Pays-Bas), “ou se trou-
ve un excellent logiciel cinéma pour le PSION, un peu cher &8 mon godt... -
Abra dira sans doute que pour moi tout est trop cher 1* (PPC)
http://www.xs4all.nl/~zebra/

® Exemples de matte-painting créés par Jean-Marie Vivés avec photos
“avant-aprés” (MS)

http://wwwusers.imaginet.fr/~jmvives

En ce qui concerne les recherches et la documentation, on trouve de
nombreux sites. En voici quelques-uns.

® Internet Movie Database (IMDb), LA base de données la plus compléte,
qui permet de retrouver qui (directeur photo, réalisateur, comédien, etc..) a
fait quoi. La plupart d'entre nous y figurent.

http://us.imdb.com posséde un site “miroir* en Grande-Bretagne :

® Pour les recherches filmographiques, un site qui regroupe tous les
moteurs de recherches cinéma. Outre "IMDb" on y trouve *All-Movie Guide*"
sans doute moins riche mais complémentaire d‘autant qu'il affiche sur une
méme page une courte bio et la filmo. Essayez par exemple “cardiff* (MS)

http: filmsite.org/filmsear ml



@ Une bonne page “Yahoo" pour les recherches sur le cinéma
® Behind the Camera Index, un site intéressant consacré au muet améri-
cain, avec de nombreuses bios
http://www.mdle.com
On y trouve un accés direct aux bios de 5 opérateurs (Bitzer, Brown, Mor-
gan, Seitz et Howe)
http://www.com/ClassicFilms/BTC
® Movie Guide Database (gigantesque base de données différente de IMDb,
compilation d'ouvrages comme Cinebooks, TV Guide Entertainment Net-
work et Film Encyclopedia, on y trouve bios & filmos)

JIwww.tvquide. ies/databasefindex.htm
@ Le site de la Bibliothéque de I'lmage et du Film (BiFi). Infos et recherches
bibliographiques de la BiFi, tous les ouvrages disponibles y sont réperto-

riés. Parfois décevant par la maigreur ou I'absence de réponse suivant les

recherches

Et encore :

@ http://www.jyu.fi/~tiko/hkmovie/ (site consacré au cinéma de Hong-Kong
avec de nombreux liens)

® http://www.imaginet.fr/secav/ (serveur d'études cinématographiques et

audiovisuelles)

@® Et pour le plaisir des yeux des cinéphiles, un site consacré aux stars
mythiques avec bios et photos, voir aussi les affiches ("Classic Movie Pos-
ter Gallery *)

Quelques magazines et revues.

@ Filmmaker Magazine. Un article intéressant “Sculpting with Light* dans
un n° de la revue. Cliquer sur le lien “Prints" puis sur le n° “Spring 1995"
http://www fil .com

® Le magazine "en ligne" d'Hollywood. On y trouve tout : des potins les plus

idiots aux infos majeures sur la profession
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films AFC sur les écrans
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Deux films sortis en janvier n'ont pas été signalés dans la derniére lettre...
Toutes nos excuses a Dominique Chapuis qui a signé la photo du Gone du
Chaéba réalisé par Christophe Ruggia (voir texte ci-dessous) et a Robert Alaz-
raki pourle film d'Anne Coursaud Love in Paris.
Voici les films de février (espérons sansoubli 1) :
P Mad city de Costa Gavras, photographié par Patrick Blossier
P Ossos de Pedro Costa, photographié par Emmanuel Machuel (voir La
lettre 59)
Voila deux /ettres de suite que des films AFC sont oubliés dans cette rubrique !
Je suis d'accord, trop, c'est trop ! Mais les noms des techniciens ne figurent
pas toujours dans la presse (pourtant, le nom du chef op’, ils exagérent !...). [l
nous serait extrééémement utile que vous nous téléphoniez, faxiez et bientét
"e-mailiez", en fait plusieurschoses :

-vostournages en cours (comme ¢a on mettout de suite une nouvelle fiche de
filmdansnostablettes, eten plus onsaitque vous n'étes pas la oufortoccupé...)

-vos films sélectionnés et/ou primés lors des festivals

-vosfilms terminés, suceptibles de faire I'objet d'une avant-premiére et quien
plus pourront figurer dans cette rubrique en temps eten heure !
Voila, on veuttout savoir survous, c'est normal, nous menons quelques activi-
tés paralléles d'espionnage dont nous ne vous avions pas encore parlé !

Il faut TOUT nous dire 1!

P Le Gone du Chaéba, par Dominique Chapuis

Chronique d'un apprentissage, Le Gone du Chaédba a été tourné en été en
tentant de reconstituer deux ou trois saisons dans la vie d’'un enfant du
bidonville de Villeurbanne en 1965.

Pour retrouver les couleurs qui étaient celles du bidonville de Nanterre que
nous traversions pour aller de I'lDHEC a la “fac” de Nanterre, nous avons
décidé, avec Christophe Ruggia le réalisateur, de recréer des couleurs effa-
cées en utilisant une variation sur le théme du positif sans blanchiment.

Tourné sur négative Fuji 8531 et 8571, le film, aprés de nombreux essais, a



été tiré (du moins pour les rushes pendant le tournage) sur la positive bas
contraste Kodak, sans blanchiment.

Avec Jean-Marc Grégeois et Jean-Patrick Barrué, nous avions opté pour
cette positive, d’habitude trop douce et presque terne, qui était réservée au
télécinéma des vieux internégatifs Eastmancolor. On retrouvait, avec cette
positive, des détails dans les ombres et des carnations chaudes et nuan-
cées, tout en conservant les noirs profonds et les blancs trés brillants que
I'image noir et blanc du sans blanchiment procure en s’ajoutant a I'image
trichrome de la positive.

Le négatif a toujours été légérement surexposé (de 1 a 2 diaph) afin de
conserver |'exposition dans la partie rectiligne de la courbe, tiré la plupart
du temps & des lumiéres élevées (40 & 50). Des changements de diaphrag-
me constants pendant les prises ont permis de conserver cette exposition
idéale. Les faces étaient, quant a elles, constamment rééclairées avec une
dominante légérement chaude (1/4 CTO), les visages n’étant pratiquement
pas maquillés (trente a soixante enfants tous les jours).

Un an et demi plus tard, patatras ! Kodak abandonne la bas contraste. Tout
est a refaire, ou & peu prés. Grace a I'obstination de tous, nous parvenons
a retrouver cet effet qui nous avait tant plu, non pas en “trafiquant” l'inter-
positif sans blanchiment (le résultat est dans ce cas assez catastrophique)
mais en flashant successivement interpositif et internégatif pour retrouver,
finalement, sur la positive Kodak 86, les teintes chaudes et les nuances que
nous procuraient la bas contraste.

Tout semble aller bien et re-patatras ! Nouvelle difficulté : le surcott des
copies sans blanchiment, que personne ne veut prendre a sa charge, distri-
buteur et production se lavant les mains de ces manipulations argen-
tiques... C'est finalement grace au concours précieux de GTC, qui assume
ce surco(t, que nous avons pu voir des copies série pratiquement iden-

tiques a nos essais. Qu'ils en soient remerciés |
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Urgent :
Cherchons film pour

passeren
avant-premiére
lelundi 9 mars.
Contactez Gervaise
aubureau.

Merci.
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Fl.lii : Samedi 31 janvier, 18 heures, Palais des Congrés : devant prés de
1400 personnes, les lauréats du 20éme Festival du Court Métrage de Cler-
mont-Ferrand regoivent leurs récompenses. En plus de sa participation
habituelle au grand prix - Philippe-Pollet Villard pour Ma place sur le trottoir
- Fujifilm, qui est présent au Festival depuis sa création, a tenu & réaffirmer
son engagement en faveur du court métrage en offrant cette année un prix
spécial 20éme anniversaire au meilleur producteur. Les heureux lauréats de
Lardux Films ont de beaux tournages devant eux.

Vendredi 20 février, 20h30 : depuis maintenant trois mois, Fuji participe aux
“Vendredi du Court”, projections mensuelles au Cinéma des Cinéastes, d'un
programme de courts métrages parrainés a chaque fois par un réalisateur
prestigieux {Jacques Deray, Claude Lelouch, Patrice Leconte...). Une trés
bonne occasion pour les “courts métragistes” de rencontrer le public.

Prix a la production, aide a la diffusion... Et I'année ne fait que commencer !

C'est dit, Fujifilm aime le cinématout court...

Kodak: A partir du 3 février 1998, Kodak met I'Espace Cinéma Kodak 3 Ia
disposition du THECIF {Théatre et Cinéma en lle-de-France). Tous les deux
mois, la soirée NEMO accueillera un auteur.

Rétrospectives, cartes blanches, surprises, films courts, moyens, longs seront
au menu de ces soirées en présence des réalisateurs invités.

Unepremiére soirée NEMO aeu lieule 3févrieravec Didier Bivel (réalisateur de

court métrage, en préparation d'un long métrage).

Technovision quitte La Plaine Saint-Denis etson grand Stade de France
pour s'installer a Pantin, au 32 de la rue Delizy. Depuis le 2 février, il faut com-
poser le 01 4183 74 74 pour pouvoir entendre les voix technovisionnaires et

faxer vos billetsdouxau 0148 407383.

Telcipro, aprés sa mise sous administration judiciaire du 17 décembre
1997 connaitra le nom de son repreneur dés le 18 février 1998. Celui-ci assure-

rala pérennité du département photochimique et vidéo sur le site de Levallois.

Transpalux :Un “"grand pardon " pour laboulette quis’estglissée dans e
menu dont nous évoquions le mémorable souvenir dans la derniére lettre.

lIfallait bien entendu traduire par Cargrip ce que d’aucuns ont pris en grippe.



Les Cinquiemes Rencontres des Métiers et Techniques de I'lmage et
du Son onteu lieu le 2 février a la Vidéothéque de Paris. Le théme fédérateur
decette journéeétait :“ledécor”.Patrice Leconte, quiassuraitlaprésidencede
ces Cinquiémes Rencontres, a ouvertcette journée en soulignanttoutce qu’un
réalisteur doit a I'équipe technique dans la création d’un film. Des ateliers tels
que “Histoire du décor”, “Technologies de navigation dans les décors 3D*,
“Décoren studio :création ou économie ?*,“Le décor dans le dessin animé*,
“Décors sonores et habillage® et beaucoup d‘autres encore ont parsemé cette
journée.

L'AFC (Jean-Jacques Bouhon et Eduardo Serra) a participé a I'atelier
“Simulation d'éclairage sur ordinateur” pour présenter le travail effectué dans
lecadre d'Imagina 1996 et 1997 : un décor virtuel réalisé en images de synthé-
se dans lequel des directeurs de la photo AFC ont positionné des éclairages
pour obtenir des rendus différents de matiéres, d'ambiance... Jean-Jacques a
souligné ladifficulté d'untel travail carles outils de lumiére sonttrés différents,
dans le logiciel utilisé, de ceux dont nous nous servons sur un plateau, qu'ils
soient classiques (Fresnel, ambiances, etc...) ou "modernes" (fluos, boules
japonaises...). Le travail des ombres est particuliérement critique (elles doi-
vent souvent étre entiérement recréées), il n‘existe pas de projecteurs type
“softlight”, les décors et objets ne réfiéchissent pas la lumiére et il faut donc
créer entiérement les lumiéres secondaires et tertiaires. Par contre certains
outils sont particulierementintéressants comme les lumiéres volumiques, qui
peuventprendre laforme d'uncube, d'une sphére, d'uncylindre, parexemple,
etn'éclairent qu'a l'intérieur de leur propre volume ; on peut aussi les utiliser
sous forme de "lumiére négative"” et ainsi recréer des zones d'ombre. La possi-
bilité de mettre dans le champ des projecteurs invisibles ou d*obliger un objet
ou un élément de décor a laisser passer la lumiére ou a ne pas faire d'ombre
laisse également réveur...

Jacques Loiseleux et Jean-Louis Fournier ont présenté la nouvelle charte
établie par le Groupe de Travail “Sensitométrie* (celle que nos membres actifs
ontregue...) et qui vient appuyer les recommandations faites aux chefs opéra-
teurs. La soirée de cléture était organisée autour du chef décorateur Willy Holt
qui avaitdemandé a Renato Berta d'y participer.

Pour la deuxiéme année consécutive, la date de cette soirée coincidait avec
celle de notre projection d'avant premiére (qui a lieu, et ce depuis 1991, le pre-

mier lundi de chaque mois). Pas facile pour un DP, méme trés bien constitué
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comme le sont ceux et celles de I'AFC, de pratiquer I'ubiquité afin de deviser
aimablement avec les invités des deux associations. Inattention, mon cher
Watson | Mais nous avons consulté les augures et cela ne se reproduira plus a

|'avenir, promis, juré...

......‘.......I.....................I.......‘........'...........Q...

©® David Achkar, cinéaste africain, est décédé le 5 janvier dernier a4 Cona-
kry (Guinée). Né en 1960, il avait, aprés des études a I'Ecole Supérieure des
Etudes Cinématographiques (ESEC), réalisé plusieurs moyens métrages
(Renaud/Barrault, Allah Tantou, Kiti, Justice en Guinée...). Il s'apprétait & tour-
ner, a la fin de ce mois, un premier long métrage intitulé Un fleuve comme
fracture. Le 21 février prochain & 18 heures, le cinéma “Images d‘ailleurs” a
Paris lui consacrera un hommage au cours duquel ses films seront projetés.

le film frangais du 16/01/98

@ Plusieurs dossiers importants concernant I'évolution du cinéma
en 1998 seront menés par Marc Tessier, Directeur général du CNC.

Celui-ci commente les bons résultats obtenus en 1997 (+ 8% de fréquenta-

revue de presse

tion des salles). Cette remontée est due, dans une large mesure, au déve-
loppement des multiplexes et aux efforts des exploitants “qui ont depuis
trois ans doublé les investissements, pas seulement dans des nouvelles
salles, mais dans |'amélioration des salles classiques et dans le marketing
local”. Il faut cependant que I'essor de ces nouvelles installations soit mai-
trisé afin d'éviter les abus de position dominante. Disposé a contrdler la
multiplication des écrans, le Directeur général ne voit aucune raison de limi-

ter le nombre de films (lui aussi en augmentation en 1997) méme s'il se dit

Studios avendre : dubitatif sur “I'objectif 200 films" avancé par certains producteurs — alors
Le groupe sidérurgique . . . . .
8: P ] Eq qu'on plafonne a une centaine depuis le début de la décennie. Marc Tessier
tchéque Moravia Steel,
met envente les studiosAB affirme que la viabilité d'une telle hausse dépend de la plus grande capaci-

Barrandov a Prague. Le
ministére tchéque de la
Culture veillerait a la probléme de financement mais un probléme de débouchés®, il incite a
poursuite des activités

té des ceuvres nationales a s'exporter. Martelant que “le cinéma n'a pas un

L ) prendre exemple sur Le Cinquiéme élément : en clair, a viser le marché mon-
cinématographiques
dusite. dial avec des productions anglophones a l'esthétique “internationale® —

le film frangais 23/01/98 c'est-a-dire fortement inspiré de Hollywood. Une logique qui ne laisse guére
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de place aux ambitions artistiques des ceuvres ni aux vertus politiques de
I'exception culturelle. L'ouverture des systémes d‘aide a des filiales fran-
gaises de majors américaines reste un probléme politique plutét que finan-
cier, posé par la production par Warner France du nouveau film de Claude
Miller, La Classe de neige. Aux professionnels qui s'inquiétent d'une éven-
tuelle invasion du sacro-saint compte de soutien national par les "Yankees®,
Marc Tessier répond qu'il est possible de tracer des limites pour que seuls
les projets en tous points frangais (ou européens) en bénéficient, quelle que
soit I'origine des capitaux de la société de production.

D'autre part, il sera question, aux Assises européennes de |'audiovisuel
qui auront lieu du 6 au 8 avril a Birmingham (auxquelles participeront les
ministres des Quinze ainsi que les responsables bruxellois), de négocia-
tions au sujet de I'AMI (Accord Multilatéral sur les Investissements). Ces
négociations, dans le cadre de I' OCDE, pourraient remettre en cause les
systemes de soutien. En prélude au nouveau "round” des négociations
GATT, ces assises devraient permettre, selon Monsieur Tessier, de faire clai-
rement entériner le principe de subsidiarité dans le domaine de I'action cul-
turelle afin que les états membres puissent continuer & défendre leurs
propres productions artistiques. Y parvenir sera un test de la capacité des
Frangais a faire partager leurs vues par leurs partenaires, notamment les
Britanniques, détenteurs de la présidence tounante européenne.*

Le Monde du 4-5/01/98

* Voir, & ce sujet, le texte dans la rubrique "¢a et 13" de La lettre 61.

® Augmentation de prés de 10% de la fréquentation, envolée des résul-
tats pour une majorité de sociétés de distribution, dynamisme des investisse-
ments dans I'exploitation, explosion dunombre de copies... Lecinémaen 1997
s'est plutdt bien porté ! Un film frangais, Le Cinquiéme élément,a fait plusde?
millions d'entrées et un autre film frangais, La Vérité sije mens,plus de 4 mil-
lions d'entrées (les trois autres films dépassant la barre des 4 millions d'en-
trées étant Men in Black, Le Monde perdu, Les 101 dalmatiens). Le nombre de
films lancés sur plus de 400 copies a doublé entre 1996 et 1997, ce qui

s'explique par la demande grandissante des salles, la concurrence accrue et

&
@

revue de

Les Assises européennes
del'audiovisuel

auront lieu
du6au8avril

a Birmingham

Les deuxfilms

Jrangais qui détiennent les plus
grosscores

d'entrées enl1997 ont été
photographiés par deux
opérateursde 'AFC :
ThierryArbogast

et Jean-Jacques Bouhon
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Europe:

54 artistes-interprétes,
chanteurs, comédiens et
acteurs frangais viennent
de lancer un appel afin de
manifester leur attache-
mentala “préservation de
’identité et de la pluralité
des expressions artistiques
dans’Union européen-
ne”. Cet appel, lancé a
Uinitiative du Syndicat
Frangais des Artistes-
interprétes (CGT), inter-
vient au moment ou se dis-
cutele projetd’Accord
Mudltilatéral sur I’Investis-
sement (AMI)al'OCDE.
LeMonde 27/01/98
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I'accroissementde lafréquentation. "Lamultiplication descopiesd'unfilm sur
un méme lieud'exploitation (parexemple programmation d'unmémefilm sur
deux écrans) entraine un appauvrissement de la programmation®, met en
garde Francis Boespflug, Directeur général de Warner Bros. Jean Hernandez,
directeur de AFMD, est encore plus radical :"Aujourd'hui, tout le monde pro-
gramme tous les films, comme ¢a personne ne se trompe. Programmer n'est
plusunchoix, c'estun placement”. “Nous déplorons le raccourcissement de la
carriére de certains films", regrette Daniel Goldman, directeur général d'UIP
qui pense que ce raccourcissement est un corollaire de I'explosion du
nombres de copies. Enfin, le distributeur GBVI (Gaumont) est en téte pour la
5eme année consécutive avec plus de 30 millions de spectateurs sur les 150
millions comptabilisés en 1997, AMLF vient ensuite avec 19 millions d'entrées
puis UFD avec 18 millions. Espérons une année 1998 tout aussi brillante, sinon
plus, pourle cinéma frangais.

le film frangais du 23/01/98
®Lasociété Mikros, quiest déjaintervenue dans lestrucages numériques des
Anges gardiens et de Prospero's book vient d'acquérir un systéme Domino de
Quantel qui, nous explique Maurice Prost, Pdg de Mikros, “nous permettra
d‘étre plus productifs etd'offrirau chef opérateur unetransparence absolue en
termes colorimétriques. La machine n'est pas une fin en soi et nous voulons
avanttout apporter une plus-value artistique®.

le film frangais du 23/01/98

@ LePalais du Cinéma émigrerait vers I'est de Paris. Michel Bassi, Président
delaMission de préfiguration du Palais du Cinéma, démissionne de son poste
pour protester contre |’arrét du chantier du Palais de Tokyo et le gel du projet.
Le Palais du Cinéma reste une "priorité " pour Catherine Trautmann, ministre
delaCulture; plusieurs sites sont actuellement a I'étude “en concertation avec
la Ville de Paris" : la Gaité-Lyrique (32M€ arrondissement), la Halle Sudac
(138Me) et les Halles Polonceau (198Me),

Le choix doit étre arrété avant un mois.

Le Monde du 8-9 février 1998



U La Commission Nationale du Film France vient d'éditer un Guide pratique
destournagesenfrangais eten anglais. Benoit Caron, son Délégué Général, en
a offert un exemplaire 4 I'AFC, qui y figure gracieusement en 32Me de couver-
ture. Qu'ilen soitchaleureusementremercié. Ce guide estune mine de rensei-
gnements allant des heures de levers et de couchers du soleil a Paris, Bor-
deaux, Ajaccio, Marseille, et d*'autres villes... pourchaque semaine de I'année,
la fiscalité en France, les prestataires, les branchements EDF, les droits d'au-
teurs... aux sites de tournages, cantines de cinéma, tableau des millésimes et
"comment coordonner vins et fromages, par exemple Reblochon et Bour-
gogne”l.... A vous faire offrir absolument pour tout connaitre sur cette belle
France et étre incollable au casting de régisseur du prochain film de Stanley

Kubrick qu'il vient, parait-il, tourner dans I'hexagone.

Q Eduardo Serra a ramené du festival de Torun un livre consacré a Vilmos
Zsigmond édité a I'occasion de la “Grenouille d’or" qu’il a regue pour
“I'ensemble de son travail cinématographique”. Une belle mise en page met

en valeur de nombreuses photos en noir et blanc.

QCarole Tizon nous afaitparvenir, revu etcorrigé, son mémoire de fin d'études
a I'ENS Louis Lumiére Lumiére virtuelle, lumiére de cinéma : simulation ou

interprétation ?

QL'AFC a regu de Frédéric Maingon, étudiant sorti de I'lNSAS 4 Bruxelles, son
mémoire de fin d'études Le Transfert Vidéo : Spécificités, Dérives... Ce
mémoire fait le point sur les différentes techniques de transfert vidéo, les pro-
blémes rencontrés et les moyens dont disposent les directeurs de la photo

pourcontrodler leurimage.

U Nous avons récupéré également, par un heureux hasard lors d'une réunion
ala CST, le mémoire de fin d’études & I'ENS Louis Lumiére de Marjorie
Hébrard, étudiante en section photo-traitementdesimages, Traitementnumé-
rique de I'image cinématographique : investigations théorique et pratique de
la conservation de I'information tout au long de la chaine .Ce travail traite du
transfert de I'information (ses caractéristiques, le principe de la conversion
analogique/numérique, les problémes de conservation dusignal, le gammaet
les pertes entrainées par sa correction), des pratiques et de la “problématique

professionnelle actuelle®.

coté lecture
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Rappel aux Ecoles :
N’oubliez pas de faire
parveniral’AFCles
mémoires des étudiants en

prise de vues. Ils
représentent une somme
considérable de travail et
une source d’informations
pourlesdirecteursdela
photo. Il serait dommage
qu'ils dorment sur les
étageresde nos écoles
préférées.



coteée lecture

[18]

7

Q Les Laboratoires Eclair nous ont offert le livre Eclair, un siécle de cinéma a
Epinay-sur-Seine, paru au moment du centenaire du cinéma. Cet ouvrage,
illustré de nombreuses photographies de tournage, retrace I'histoire de la

société Eclair depuis ses origines en 1907 jusqu’a nos jours.

O Nous avons regu a I'AFC le compte-rendu trés touffu des 7émes Rencontres
de Beaune qui se sont déroulées les 23-24-25-26 octobre 97 (voir La
lettre 60). Charlie Van Damme devrait nous présenter ce petit livre dans la
prochaine lettre .Sivousenvoulezunexemplaire (nousendisposonsd‘une

vingtaine) vous pouvez passer le chercher a I'AFC.

Q Nous venons d’acquérir in extremis I'un des derniers exemplaires dispo-
nibles du livre de Laurent Mannoni Le Mouvement continué .Ce livre, qui se
présente comme le “catalogue illustré de la collection des appareils de la Ciné-
mathéque francgaise”, dresse l'inventaire des appareils de prise de vues ou de
projection et des trésors que la Cinémathéque posséde. On y trouve entre
autresreprésentés des ombres destinées auxthéatres duméme nom, des ana-
morphoses a regarder dans des miroirs, des disques stroboscopiques ou
encore des folioscopes (petits cahiers composés de feuillets que I'on fait défi-
ler rapidementafin d’animer une scéne “comme aucinéma®), de quoi retrouver

un peu de sa jeunesse.
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Stanley CORTEZ

Filmographie abrégée
par Marc Salomon

The Black Cat (A. S. Rogell)

The Magnificent Ambersons / La splendeur des Ambersons (Orson Welles)
Eagle Squadron / L'escadrille des aigles (A. Lubin)

Flesh and Fantasy / Obsessions (Julien Duvivier) (co-ph: P. lvano)

Since You Went Away / Depuis fon départ (John Cromwell) (co-ph : Barnes et
Garmes)

The Secret Beyond the Door / Le secret derriére la porte (Fritz Lang)

The Man on the Eiffel Tower / L'homme de la tour Eiffel (Burgess Meredith)
(Ansco-color)

The Diamond Queen (John Brahm) (Super-Cinecolor)

Black Tuesday / Mardi ¢a saignera (Hugo Fregonese)

The Night of the Hunter / La nuit du chasseur (Charles Laughton)
Man from Del Rio / Le tueur et la belle (Harry Horner)

Top Secret Affair / Affaire ultra-secréte (H. C. Potter)
The Three Faces of Eve / Les trois visages d’Eve (Nunnally Johnson) (Scope)

Back Street / Histoire d'un amour (David Miller) (Eastmancolor)
Shock Corridor (Samuel Fuller)

The Naked Kiss / Police spéciale (S. Fuller)
Young Dillinger (Terry Morse)

Ghost in the Invisible Bikini (Don Weis) (Eastmancolor/Panavision)
Blue / Eil Gringo (Silvio Narrizzano) (Technicolor/Panavision)

The Bridge at Remagen / Le pont de Remagen (John Guillermin)
(Deluxe/Panavision)

: *American Cinematographer : February 1949 (The Man on the Eiffel Tower),

November 1961 (Back Street), July 1968 (Blue) , November 1976 (Seminar
with...), December 1982 (The Night of the Hunter).
*Cinématographe N° 68 Juin 1981
*"Hollywood Cameramen” by Charles Higham



